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La OBCy Ludovic Morlot, especialista

en repertorio francés y reconocido con

cuatro premios Grammy, publican las obras
orquestales completas de Maurice Ravel en seis
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Orfeo Ediciones lanza su nueva
Hemeroteca digital

O rfeo Ediciones, la editorial responsable de Melémano, acaba de finalizar
un proyecto importante en el que llevaba trabajando varios meses. Con
un Unico pago anual de 45 euros, serd posible acceder a todo el contenido
histérico y actual de la revista Melémano en formato PDF.

Creada en 1996, Orfeo Ediciones es una editorial que ha centrado su aten-
cién, de forma casi permanente, en la musica y la cultura. En Orfeo no solo se
vienen publicando desde hace mds de dos décadas revistas de gran calado y
trayectoria impecable en papel, como Melémano y Més Jazz, o libros y anua-
rios como el Libro de Oro de la MUsica, sino que dedicamos nuestros esfuerzos
a modernizar y estar a la vanguardia del sector con publicaciones digitales
lideres en el mercado, como Melémano Digital, Mds Jazz Digital o el LOM
(version digital del Libro de Oro de la Musica).

Orfeo es una editorial con mds de un cuarto de siglo, pero joven en espiritu y
moderna en la forma de abordar el trabajo editorial, con un equipo humano
que responde a las inquietudes actuales de la sociedad, como la atencién a la
juventud, la igualdad de género o la sostenibilidad.

En ese afdn por seguir a la vanguardia del sector, ahora lanza su Hemeroteca
digital, que contiene todo el archivo histérico de las revistas Meléomano y Mdas
Jazz desde su origen. En el caso de Melémano, que comenzé a editarse en julio
de 1996, con la mezzosoprano Teresa Berganza en la portada, hay disponi-
bles més de 300 nimeros. Méas Jazz comenzd su andadura en enero de 1998,
primero como separata de Melémano y mds tarde con entidad propia; en la
Hemeroteca encontramos mas de 50 nimeros.

El acceso a la Hemeroteca es anual, con tu suscripciéon en PDF mediante un
pago de 45 euros para la Hemeroteca de Melémano (11 nGmeros anuales +
todo el histérico) y 10 euros para la Hemeroteca de Méas Jazz que da acceso a
todo el histérico de dicha revista.

La suscripcién se realiza a través de la Tienda de Orfeo Ediciones:

https://orfeoed.com/tienda

arce T Melémano no se hace responsable de las opiniones vertidas en los reportajes e
informaciones firmadas. Todos los derechos reservados. Esta publicacién no puede ser
reproducida ni en todo ni en parte, ni registrada en, ni fransmitida por cualquier sistema
sin el permiso previo por escrito de la editorial.
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NACIONALES DE ESPANA
ocne.mcu.es

© Museo de Bellas Artes de Bilbao (K. Masayoshi, F. Rehberg, J. de Echevarria, P. Cézanne, S. Talayero y Maestro de la Piedad).

5y 6 de abril

Centro Cultural Miguel Delibes
de Valladolid

Orquesta Nacional de Espafia
David Afkham Director

Anton Bruckner Sinfonia nim. 8 en Do menor, WAB 108

Temporada de la Orquesta Sinfénica
de Castillay Leon

Sinfénico 17 19,20 y 21 de abril

Orquesta Nacional de Espaia
Kazuki Yamada Direcior
Sara Ferrandez Viola

Toru Takemitsu A Flock Descends into

the Pentagonal Garden

William Walton Concierto para viola y orquesta
César Franck Sinfonia en Re menor

Sinfénico 18 26,27y 28 de abril

Orquestay Coro
Nacionales de Espaiia

Kent Nagano Director
Marie-Sophie Pollak Soprano
Christoph Prégardien 7enor
Simon Bailey Baritono

Franz Joseph Haydn La creacién

Sinfénico 19 10,11y 12 de mayo

Orquesta Nacional de Espafia

Pierre Bleuse Director
Isabelle Faust Violin

Peter E6tvds Sirens’Song

Peter Eotvos Concierto para violin y orquesta
num. 3, «Alhambra»

Claude Debussy Preludio a la siesta de un fauno
Claude Debussy /beria

25 de mayo

Riojaforum de Logroiio
Orquesta Nacional de Espaiia
Luis Toro Araya Director

Pablo Sainz-Villegas Guitarra

Laura Vega Galdosiana
Joaquin Rodrigo Concierto de Aranjuez
Ludwig van Beethoven Sinfonia nim. 7

La Rioja

FEETIWVAL

Sinfénico 20 31 de mayo, 1y 2 de junio

Orquesta Nacional de Espaia
Kristiina Poska Directora

Trio Vibrart

Miguel Colom Violin
Fernando Arias Violonchelo
Juan Floristan Piano

Mirjam Tally Lament

Bohuslav Martini Concertino para trio con piano

y orquesta de cuerda, H.232

Ludwig van Beethoven Sinfonia nim. 8 en Fa mayor, op. 93

Sinfénico 21 7,8y 9 dejunio
Orquesta Nacional de Espafia
Jaime Martin Director

Teresa Catalan Azul*
Gustav Mahler Sinfonia num. 5 en Do sostenido menor

* Estreno absoluto. Obra encargo de la Orquesta
y Coro Nacionales de Espafia

Sinfénico 22 21,22y 23 de junio

Orquestay Coro
Nacionales de Espafia
David Afkham Director
Sarah Wegener Soprano
Wiebke Lehmkuhl Contralto
Maximilian Schmitt 7enor
Ashley Riches Bajo

Ludwig van Beethoven Missa Solemnis
en Re mayor, op. 123

En Familia 14 de abril

Orquesta Nacional de Espaia
Manuel de Falla jQue venga,

que vengal...

Ballet Nacional de Espaiia

Rubén Olmo Coreografia

Josep Gil Director

Maria Toledo Cantaora

Ana Hernandez Sanchiz Narradora

Manuel de Falla E/amor brujo (1925)

ORQUESTA N

YCORO DE ocne.mcu.es

LXO9w0

Siguenos




VAVL4Od N3 @ |||

or
da

Por Susana Castro

Daniel Pinteno, lider
de Concerto 1700

© Nani Gutiérrez

Concerto 1700, capitaneado por Daniel
Pinteio, lleva trabajando desde 2015
por la recuperacién y difusiéon del pa-
trimonio musical hispano de los siglos
XVII 'y XVIIl. Después de seis discos,

lanza ahora su proyecto mds arriesga-
do, «Back to Follial», con el que pretende
atraer nuevos publicos y adaptarse al
oyente del siglo XXI.







© Nani Gutiérrez

«Cada vez hay
que replantearse
mas el modelo de

conciertoy pensar

en como se adapta
este al publico
del siglo XXI»

VAVL¥OdNI @ | |||

P. Son muchas las agrupaciones que se
han creado en Espaiia en los Gltimos
diez afios en torno a la muisica antigua.
¢Cuadldirias que es el elemento diferen-
ciador de Concerto 1700?

R. Creo que nos caracterizamos porque
abordamos el trabajo con una pasién
tremenda, rigor y porque, obviamente,
nos encanta lo que hacemos.

P. (Como se puede conseguir hacer
atractivo hoy un repertorio tan alejado
en el tiempo?

R. Hay varias respuestas dentro de esta
pregunta. A veces hay que hacer un reper-
torio mds ortodoxo porque dependes del
publico al que te orientes; en esos casos,
tienes que mantener la seriedad de la
obra. Pero es cierto que cada vez hay que
replantearse més el modelo de conciertoy
pensar en cdmo se adapta este al piblico
del siglo XXI. Por poner un ejemplo, en la
bpera que vamos a interpretar este mes
dentro de la programacién del Centro Na-
cional de Difusién Musical, hemos introdu-
cido un elemento para ayudar al espec-
tador: un personaje que hard las veces de
cicerén para acompafiarnos en el enten-
dimiento de la trama. La idea es ayudar al
publico a comprender qué estd pasando y
que pueda engancharse al argumento.

P. Acompaiiar al espectador, pero sin
tutelqgjes...

R. Se trata de aportar una ayudaq,
porque el espectador de 2024 no es
el mismo que el de 1720 ni tiene por
qué serlo. Somos diferentes, por lo que
tenemos que explicar cdmo entender la
mUsica de ese momento. No desvirtua-

mos la obra, la complementamos.

P. Acabadis de lanzar al mercado «Back
to Follia!», un album que busca explo-
rar a través de la improvisacion, la or-
namentacién y la variacién las danzas
barrocas mas famosas. La estética del
disco es una declaracién de intencio-
nes. ;Como surge esta idea?

R. Es un dlbum que rompe con la linea que
seguiamos hasta ahora, pero no quiere
decir que no vayamos a continuarla. Es
un paréntesis, nos apetecia «sacar la pata
del tiesto» para hacer algo diferente, pero
que al mismo tiempo tiene un sustento
musicolégico. Nos basamos en el concepto
de incipit musical, es decir, tener una base
que solo nos da los ocho primeros compa-
ses de una danza y a partir de ahilas ideas
van y vienen. Se convierte en una locura,
de ahi el titulo, «Back to Follial», que enlaza
conla folie en francés. La estética también
nos acompaiia, hemos querido usar una
técnica parecida al collage, similar a los
pésteres de los afios 80. Aparecen ele-
mentos modernos y antiguos que son una
alegoria de lo que vamos a encontrar
dentro: muchas cosas pequeiitas mezcla-
das en un mismo proyecto.

P. ¢(Cémo se ha sentido el grupo al
salirse de las «<normas»?

R. Soy el primero que acusa la falta de
improvisacién, aunque si he cultivado la
variacién y la ornamentacién. En este
proyecto cada uno ha aportado la parte
que mejor le iba, eso es lo que también
hace que seamos un grupo. En este caso
Ismael Campanero (contrabajo y violone)
ha aportado muchisimo a la improvisa-
cién. El grupo se sintié muy bien, en el
fondo es lo que se hacia en la época, y no
descarto que haya nuevas ediciones.

P. ¢Cémo es llevar este repertorio al
directo?

R. Maravilloso. Pocas veces se tiene
una acogida tan buena como con este
formato. Lo hemos hecho cuatro veces
con el repertorio exacto que contiene el
disco y la gente alucina.

P. El disco estd editado por vuestro
propio sello, 1700 Classics, fundado
en 2018. ;Cémo valoras esta iniciati-
va que en su momento pudo parecer
arriesgada?

R. A dia de hoy uno no monta un sello dis-
cogrdéfico para ganar dinero. En mi caso,
lo hice porque necesitaba exportar todo


https://www.melomanodigital.com/que-quiere-usted-saber-de-concerto-1700/

el trabajo que hacemos en los conciertos
a otras plataformas. El directo estd muy
bien, pero necesito que José de Torres,
Antonio Literes u otros autores que no-
sotros trabajamos estén a disposicién
de cualquiera en cualquier parte del
mundo. En aquel momento, tras tantear
cémo estaba el sector y ver que no era
propicio, decidi invertir mi propio capital
y arriesgarme. Por ahora estd saliendo
bien, los discos funcionan y a la gente
le gustan. Nos estd ayudando a seguir
acercando la musica a otros piblicos.

P. ¢Qué crees que atrapa al melémano
de hoy para volcarse en proyectos de
recuperacién patrimonial?

R. La misica antigua conecta con el
puUblico actual porque se fundamenta en
cosas que la gente siente como propiasy
que comprende. Es mds fécil entender el
Barroco porque tiene muchos elementos
de musicas populares, danzas que tras-
cienden lo académico. Sin tener una
gran formacién musical (que no es ne-
cesaria), el piblico es capaz de entender
qué es lo que estd pasando y compren-
der las diferentes capas. Evidentemente
esto ayuda a atraer a nuevos publicos,
un propésito por el que tendriamos que
estar trabajando todos los dias.

P. A lo largo de vuestra trayectoria
habéis ido ampliando la formacién y
abordando proyectos mas ambiciosos.
¢Este crecimiento estaba en tu cabeza
al crear Concerto 1700 o el proyecto ha
ido creciendo gracias a los éxitos con-
seguidos?

R. El proyecto haido creciendo después de
empezar de una manera muy humilde. Soy
ambicioso, en el buen sentido, e imagino
cosas mucho mds grandes para noso-
tros, tengo muchos suefios, sobre todo
de hacer misica escénica y que el grupo
sea nutrido, lo estoy deseando. Pero no
me importa volver a hacer trios al dia si-
guiente, somos una formacién variable en
todos los sentidos. Me encanta la mUsica
de cdmaraq, la escena, la misica religiosa,
no veo por qué hay que coartarse.

P. ¢Pero os veias aqui en 2015?

R. Yo no pensaba en ello, lo sofiaba. Pero
para que los suefios se cumplan hay que
trabajar mucho y también tienen que
confiar en ti, los programadores tienen
que ser vdlientes. Aunque suene poco

modesto, contar con mi empuje es im-
portante, soy incansable, por ahorq,
tengo mucha fuerza, muchas ganas, no
me rindo. Esa es la vida de los mUsicos.

P. Ejemplo de estos grandes proyectos
es una cita que tenéis el 21 de abril en
la Sala Sinfénica del Auditorio Nacional
de Musica, que ya adelantabas antes:
Las amazonas de Espaia de Giacomo
Facco. Hablanos sobre las claves de esta
recuperacion en tiempos modernos.

R. Es importante recalcar que es la
primera vez que se hace completo el
manuscrito, pero en el afo 2004 en
Musica Antigua Aranjuez, con el impulso
de Javier Estrella, se interpreté una se-
leccién de arias, a cargo de Los MUsicos
del Buen Retiro, con direccién de Isabel

Serrano y Antoine Ladrette.

«La muisica antigua
conectaconel
pUblico actual porque
se fundamentaen
cosas que la gente
siente como propias
y que comprende»

© Elvira Mejias

Se trata de una épera de un compositor
que estuvo trabajando en Espafia mucho
tiempo y que, por encargo de Isabel de
Farnesio, pone en musica este libreto
de José de Caiiizares. Es una historia
muy exdtica e interesante y, aunque se
llama Las amazonas de Espaiia, trans-
curre en los Pirineos, cuando Anibal va
camino de Roma. Al tratar de cruzarlos
se encuentra con una tribu de bravas
guerreras que le impiden el paso y co-
mienzan a sucederse tridngulos amoro-
sos violentos. Una sabia reina, que nos
recuerda a Isabel de Farnesio, consigue
arreglar todo el entuerto. Ella es el eje
sobre el que bascula toda la trama, ya
que se debate entre el amor o salvar a su
pueblo, aunque al final consigue ambas
cosas gracias a su sabiduria, sin derra-

mar sangre.

Tenemos un reparto vocal espectacular,
cinco sopranos y una mezzosoprano. La
reina, sabiaq, valerosa y potente, es Maria
Espada; la italiana Giulia Semenzato es
Celauro; Lucia Martin-Cartén da vida
a la prima de la reina, Clorilene; Manon
Chauvin interpreta a dos persongjes;
Natalie Pérez hace de Anibal; y Belén
Vaquero asume el rol de Brinco. Es un
reparto que abarca varias generacio-
nes, desde Espada, plenamente consa-
grada, a voces como la de Vaquero, que
estd irrumpiendo con mucha fuerza. La
mUsica suena a veces a Haendel, Vivaldi...

P. ¢Cémo es el proceso de trabajo de un
proyecto de estas caracteristicas?

R. No sé las horas que le he echado a
esta 6pera. Quien va a un concierto de

III | 9 ENPORTADA
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estas caracteristicas debe ser conscien-
te de todo ese trabajo. Primero empe-
zamos con la parte de edicién musical,
que en este caso ha estado a cargo de
Ars Hispana, que han elaborado las par-
tituras. También hemos tenido que crear
la dramaturgia, metiendo ese personaje
del que hablaba antes, que estard inter-
pretado por la actriz Carmen de Valle.
Ignacio Garcia, con quien ya trabajamos
el aifo pasado para Acis y Galatea, ha
sido el encargado de crear estas inter-
venciones en el mismo tipo de estrofa
de la época, la silva. Una vez listo este
trabagjo inicial, hay que enviar las partes
a cada una de las cantantes para ir tra-
bajando los tempi, las articulaciones,
etc. Voy recibiendo comentarios de
cada persona y aglutinando toda esa
informacién para darle forma. También
trabajo mucho con los mUsicos que rea-
lizan el continuo, ya que los cifrados me
ayudan a ver la globalidad de la obra. Es
un proceso muy largo, que estd expuesto
a cambios continuos. Hacer musica que
no se ha hecho antes te pide que pongas
mucho de tu parte. Por supuesto,
ademds de toda la tarea musical estd la
cuestién de produccién, que realizo junto
a Ester Domingo. Lo mds fécil de todo el
proceso es tocar el dia del concierto.

P. No sera la Unica cita del mes de abril,
ya que los dias 10 y 11 ofreceréis un
concierto en el Salén de Columnas del
Palacio Real. Se trata de un programa
con obras de Brunetti y Boccherini que
interpretaréis con el cuarteto palatino
de Antonio Stradivari y el violonche-
lo Stradivarius de 17700 en manos de

Marco Testori. ¢Es la primera vez que
os vais a ver las caras con estos instru-
mentos? ;Cudles son vuestras expec-
tativas?

R. Si, es la primera vez, me hace mucha
ilusién porque nunca he tocado un Stra-
divarius y haremos musica que posible-
mente se tocd con esos instrumentos.
No sé cémo sonardn y tampoco tendre-
mos mucho tiempo de estudio con ellos,
pero tengo mucha curiosidad. Como
experiencia seguro que serd genial. Los
instrumentos cuando no se tocan regu-
larmente también se vuelven sordos,
aunque despiertan rdpidamente. Lo
ideal seria que se tocasen mds y que
incluso se pudiesen grabar discos con
ellos.

«Hacer misica
que no se ha hecho
antes te pide que
pongas mucho
de tu parte»

P. Siguiendo ese tono distendido con el
que queréis que os identifiquen, también
en abril estaréis en el Festival de Misica
Antigua de Torrelodones con un progra-
ma que explora la vida del compositor
Nicola Matteis. ; Qué musicas sonaran?

R. Es un programa muy divertido.
Matteis es un misterio, solo se sabe que
era napolitano y que llegd a Inglaterra
para conseguir una plaza de violin, que
no logra, y empieza a componer piezas
alas que llama «aires», con las que gana
mucho dinero. Nosotros recreamos el
vigje que se supone que redliza desde
que llega al puerto de Dover, pasa por
Londres y va recorriendo distintos con-
dados de Inglaterra hasta situarse en
su Ultima ubicacién conocida. Su misica
tiene mucho de danza, de broma, de
imitacién de la naturaleza, y la vamos in-
tercalando con musica folkléricainglesa,
que suponemos que Matteis escucharia
alirse a fomar una pinta a la taberna.

P. Recientemente habéis formado
parte de la programacién del Festi-
val Internacional de Arte Sacro de la
Comunidad de Madrid (FIAS) junto a
Ana Vieira Leite, con la que ya habiais
formado equipo en el disco «Domenico
Scarlatti - Amorosi Accenti». ;Qué nos
depararad esta colaboracién?

R. Ana tiene una voz carnosa que me
encanta y con ella trabajamos muy
bien, ya que es sUper maleable. Estd en
un momento maravilloso de su carrera,
trabajando con los mejores directores,
pero sigue teniendo ojitos para nosotros.
El programa del FIAS, con las arias ale-
manas de Haendel, fue un suefio cumpli-
do porque es mi ciclo de arias favorito.
Se puede ver la grabacién completa en
ARTE Concert. Mientras Ana quiera y
pueda (su agenda estd a tope), seguire-
mos trabajando con ella, lo importante
serd cerrar los programas con tiempo.

P. ¢Qué otros sueiios hay en el horizonte?
R. A bote pronto tengo tres: hacer con el
grupo un montdaje escénico, y si puede ser
con musica espafiola, mejor que mejor;
montar L'estro armonico de Vivaldi, que
supondria programar dos conciertos se-
guidos; y algo que me obsesiona son las
sinfonias de Haydn, hasta las llevo en el
mévil, me estructuran la mente mientras
trabajo, se hacen poco y me gustaria
poder embarcarme en ellas .IIl


https://www.melomanodigital.com/entrevista-a-daniel-pinteno-ester-domingo-e-isabel-juarez-con-motivo-de-la-publicacion-de-su-album-divertimenti/
https://www.melomanodigital.com/los-stradivarius-del-palacio-real/
https://www.melomanodigital.com/los-stradivarius-del-palacio-real/
https://www.arte.tv/es/videos/118682-002-A/haendel-arias-alemanas/
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“&Y Geo del Jer”
ADDA-SIMFONICA ALICANTE
JOSU DE SOLAUN, PIANO
JOSEPVICENT, DIRECTOR TITULAR
Bernstein, Sinfonia nam. 2 “The Age of Anxiety™
Mahler, “The Echo of Being"*

Sinfonia nim.4& (3r mov)

Totenfeier

Sinfonia ndm.2 (4 mowv.)

Symphonic Cinemalll
*Director de cine invitado, Lucas van Woerkum

T18
MIERCOLES 17 - EILIEH

Schubert Gelebration”™
DEUTSCHE KAMMERPHILHARMONIE
BREMEN
MARIA DUENAS, VIOLIN
PAAVO JARVI, DIRECTOR
Schubert , Sinfonia nim 2

Bruch, Concierto para violin en Sol menor
Schubert, Sinfonia nim 1
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119, A10.
DOMINGO 21 - 20.00H

“CBeethovern Heroico™
ADDA-SIMFONICA ALICANTE

TRIO VIBRART;

MIGUEL COLOM, VIOLIN
FERNANDO ARIAS, VIOLONCHELO
JUAN PEREZ FLORISTAN, PIANO
JOSEP VICENT, DIRECTOR TITULAR

Beethoven, Triple Concierto para violin,
violanchelo y piano
Beethoven, Sinfonia ndm. 3 *Heroica”
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SABADO 27 - 20.00H

“Otelo”

FHILAEMONIA QRCHESTRA

JEAN GUIHEN QUEYRAS, VIOLONCHELO
MASAAKI SUZUKI, DIRECTOR

Dvorak, obertura Otelo

Schumann, Concierto para violonchelo
Dvorak, Sinfonia nim. 6

0g®¢ www.addaalicante.es
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TEMPOR - ADDA

SIMFONICA
ALICANTE 23/ 24

AVANCE MAYD

T21. A1,
SABADO 4 - 20.00H

“Cholhemia”
ADDA-SIMFONICA ALICANTE
SENJ:J?'. RUMMUKAINEN, WOLOMCHELD
TOMAS BRAUNER, DIRECTOR INVITADO
Smetana, El Moldava de Mi Patria

Prokofiey, Sinfonla Cancertante para
violoncheloy orguesta

Martind, Sinfonfa ndm. &

122. A1
VIERNES 17 - 20.00H

“_‘}dw'r; wrr Nevevo
« Amearnecer’
ADDA-SIMFONICA ALICANTE

IRENE THEORIN, SOPRANO
JOSEPVICENT, DIRECTOR

TITULAR
Strauss Lutl.r'-unl-:,ir ones”
Frizhling (Primaverz
Saptemt 1T ; bre
Beim Schlafengehen (Al |r|'|| adorrir
Im Abendrot (En ol ocass)
Shostakovich, Sinfonla nim. 7
"Laningrado”

Descubre aqui la
programacion:

dl CIFUTACION
DE ALICANTE






C d M El marimbista Conrado Moya acaba de
o n ra o oya 9 volver de una gira por Estados Unidos
ofreciendo conciertos y clases magis-

p resenllle y fU'I'U ro trales con el o que forma con Katar-

zyna Myéka, su mentora y, desde hace

d I ° b afos, compaiera musical. Tras haber
e q ma rl m a creado, sin apenas referentes, una
carrera como solista con un instrumen-

to poco habitual, triunfa en escenarios

sinfénicos y cameristicos de todo el

mundo con un propdsito: luchar por el
© José Pérez Ramirez futuro de la marimba.
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P. {Cémo llega la misica a tu vida?

R. Mis padres son psicélogos, pero en mi
casa siempre ha habido misica cldsica.
Recuerdo estar estudiando y mi padre,
que tenia su despacho en la habitacién
de al lado, siempre estaba escuchando
musica. Mi madre dice que nunca habia
escuchado tanta mosica cldsica hasta
que se queddé embarazada. Siempre
me enorgullezco de que en mi familia
hay mucho musico de alma. Ademds, si
hay una rama de mi familia, mis primos
y tia, que son musicos profesionales. La
musica siempre ha estado presente en
mi vida.

P. ¢ Por qué te decides por la percusion?
R. No hay ningln percusionista en mi
familia, seguramente me vino por in-
fluencia de las bandas de musica de
Alicante, mi ciudad natal. Desde nifio he
estado enamorado de la percusién, y mi
madre se dio cuenta cuando, con 2 afios,
estaba reventando las cacerolas, incluso
colocaba trapos para cambiarles la afi-

nacién.

P. ¢Cuando pasas a la marimba en par-
ticular?

R. Posiblemente a los 14 afos. Me
gusta mucho contar cémo fue, incluso
a mis alumnos. Odiaba la marimba,
no era bueno en solfeo, y sin embargo
adoraba los timbales. En un curso de
verano en el que mi profesor me pididé
equilibrar la parte de parches con la
parte de ldminas conoci a mi primer
mentor, Sisco Aparici, quien me descu-
brié lo que era la marimba. Esa acade-
mia de verano cambié mi vida, ya que
entendi que la marimba integra mis dos
grandes pasiones: el ritmo de la per-
cusién y la polifonia del piano. A partir
de ahi decidi que queria ser solista de
marimba.

P. Igualmente continuaste con tus es-
tudios generales de percusién.

R. Si, porque en Espafia no existe la es-
pecializacién en marimba. A partir de
los 17 aflos empecé a estudiar con la que
hoy en dia es mi gran amiga, pero que
en su momento fue mi gran maestra,
Katarzyna My¢ka. Vino a impartir un
curso a Espafia y sumanera de concebir
la marimba y de entender la misica me
enamoraron. Decidi que queria estu-
diar con ella, pero en ese momento solo

© Christian Warren Ganser

podia ser de forma privada, asi que
también cursé mds adelante un mdaster
en la Hochschule for Musik Hanns Eisler
de Berlin, donde podias elegir el peso
de cada instrumento de percusién en tu
formacién, y si querias abordarla como
solista, de cdmara o de orquesta.

P. Al no haber referentes cercanos
como solista de marimba, ¢ qué dijo tu
familia cuando decidiste emprender
este camino?

R. Mis padres siempre me han apoyado,
nunca ha habido ni siquiera una duda.
Me dijeron que si esa era mi idea tenia
que luchar por ella. Si me ponian en
situacién, diciéndome que perseguir
ese suefio no era gratis, que tenia que
luchar mucho por la falta de referentes.

P. ¢No habia ningin solista de marimba
en Espaia?

R. No, Unicamente de percusién, y pocos.
En Europa podia haber como mucho
cinco; en el mundo quizd diez o doce.
Ahora ya hay muchos mds, esa genera-
cién sirvié de referencia para mi propia
generacién. Antes de ellos, solamente

habia solistas de marimba en Japén y
Estados Unidos.

P. {Cémo decidiste abordar tu carrera?
R. Un pianista o un violinista, por
nombrar dos instrumentos con una tra-
dicién muy asentada, tienen muy claro
el camino, puede ser méds o menos dificil,
pero estd claro cudl es el repertorio, los
concursos a los que puedes concurrir,
lo que requiere de ti el mercado... En el
mundo de la percusién habia poca in-
formacién, pero en el de la marimba era
inexistente. Ha habido grandes perso-
nalidades que han influido en mi deci-
sibén, pero no en mi instrumento, asi que
tuve que inventarlo tfodo.

En primer lugar, tuve que crear el espacio
y demostrar que podia existir. Después,
cree un repertorio, porque si el que hay
es muy reducido y no tiene la calidad
que requiere el mercado, no tengo nada
que ofrecer. Tampoco habia un piblico
que supiera lo que era el instrumento,
asi que habia que acercarlo a la gente,
que ni siquiera sabia de su existencia.
He tenido que crearlo todo y enfren-

«Mi meta ha sido siempre luchar
por el futuro de la marimba»



tarme a mi gremio porque los propios
percusionistas muchas veces han recha-
zado que este instrumento pudiera ser
solista. No he ido en contra de nada ni
de nadie, Unicamente he desarrollado el
instrumento con una nueva perspectiva,
algo que en realidad ha hecho cualquier
otro instrumento en su primer siglo de
vida. He realizado muchos cambios enla
técnica fisica y en los aspectos sonoros,
pero todo lo he hecho para acercar la
marimba a ciertos circulos en los que no
se aceptaba. Mi meta ha sido siempre
luchar por el futuro de la marimba.

P. La lucha ha sido doble, porque el
mundo de la misica clasica es muy con-
servador.

R. Hay un publico que podria tener
miedo, por supuesto, pero ese miedo
también estd en los programadores.
Lo entiendo, porque es un instrumen-
to que se desconoce o que ha sido en-
tendido como parte de la percusién,
con un repertorio muy concreto. He
luchado contra ese miedo de la manera
mds orgdnica posible, mostrando que
es un instrumento que puede apasio-
nar al piblico a través de un repertorio
cercano, en el marco de la neotonali-
dad. He tocado mucha musica atonal,
estudiado con grandes solistas que se
dedican a esa musica, pero no ha co-
nectado conmigo. Ahora dedico mis es-
fuerzos a crear nuevo repertorio que sea
mds cercano a mi personalidad artistica
junto a compositores nacionales e inter-
nacionales. Estas obras, y una forma de
entender la marimba mucho mds melé-

dicay textural, cercana al mundo pianis-
tico, me han permitido llegar a circulos
que no se habian explorado antes.

P. Es el caso del mundo sinfénico, en el
que has entrado decididamente.

R. En los Oltimos afios he estrenado
cuatro conciertos para marimba y
orquesta de compositores espaiio-
les (José Luis Greco, Lorenzo Palomo,
Tomds Marco y Albert Guinovart) de-
dicados a mi, todos en esta linea de la
neotonalidad. Se estdn moviendo por
varias orquestas espafolas y también
por formaciones de Asia, Latinoamé-
rica o Alemania. Veo que el puUblico
agradece un nuevo instrumento, con su
exotismo, pero con un repertorio com-
prensible, y quiere repetir, deja de tener
ese miedo.

P. ¢Cémo surgié6 la idea del primer con-
cierto para marimba y orquesta?

R. Aunque he tenido suerte, he luchado
mucho y no he tenido miedo de contac-
tar con estos autores y demostrar que el
instrumento podia hacer muchas cosas,
que podia enfrentarse a un reperto-
rio con unas caracteristicas que no se
habian tenido en cuenta hasta entonces.
Posiblemente los propios compositores
veian limitaciones en el instrumento,
asi que les mostré que esas limitaciones
no existian, sino que era una falta de
conocimiento, eso les motivdé. Una vez
que han conocido mi pasién, que no veo
limites en mi instrumento y que les pido
que no tengan miedo de escribir, les en-
gancha. Esa libertad de no tener una
manera concreta de escribir, sino que
tenemos que crearla, les permite expe-
rimentar. Ha sido una grandisima suerte
encontrarlos y compartir mi vida artisti-
ca con ellos.

P. ¢{Qué otros proyectos de nueva crea-
cién tienes entre manos?

R. En este mes de abril presento dos
nuevas obras en el Ciclo Interdiscipli-
nar de Muisica de Cdmara de Oviedo.
Han sido escritas para mi por José Luis
Greco y Gabriel Ordés, también llevan
electroacUstica. Estoy creando un
nuevo proyecto que verd la luz la tem-
porada que viene y versa sobre diferen-
tes perspectivas de la vida segin quién
esté reflexionando: una persona adulta
o joven, en un momento vital u otro, en

una sociedad diferente. Ellos entendie-
ron rdpidamente miidea y se sumergie-
ron en ella. El proyecto también incluird
piezas del neozelandés John Psathas
(pendiente de estreno), del alemén
Fabian Otten y del griego-canadien-
se Christos Hatzis, del cual realicé el
estreno en Europa de su réquiem para
marimba y coro.

También tengo entre manos «Baccha-
nalia», junto al pianista Josu de Solaun,
un proyecto para marimba y piano con
obras de nueva creacién escritas por
Lorenzo Palomo y José Luis Greco inter-
caladas con obras Bach en adaptacio-
nes hechas por nosotros mismos.

P. Precisamente yo te conoci por tus
arreglos de la misica de Bach. ;Qué
ves 10 en su misica que te lleva a trans-
portarla a la marimba?

R. Desde muy joven entre la mosica
de Bach y yo ha habido una especie de
bsmosis, no he tenido que pensar por
qué, sino por qué no. Para mi Bach ha
sido la base de conocimiento para en-
contrar mi manera de interpretar, lo he
estudiado muchisimo desde diferentes

© José Pérez Ramirez
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© Fundacién Juan March

perspectivas, lo que sumado a la pasién
que siento por su misica, me decidié
a abordar ese proyecto. Bach tenia
una manera de componer muy univer-
sal, poco idioméatica. Componia con un
estilo desarrollado por él mismo que
podia llevarse a cualquier instrumento,
él mismo lo hacia. Las caracteristicas de
la marimba se acoplan perfectamente
a la musica barroca, por las texturas,
las articulaciones que se pueden crear,
etc. Esto ha sido fuente de muchos de
los progresos que he conseguido crear,
ya que necesitaba seguir desarrollando
nuevas maneras de entender el sonido
de la marimba para poder interpretar
aBach.

P. Tienes un dio con Katarzyna Myéka,
con el que precisamente interpretais
a dos marimbas las Variaciones Gol-
dberg, que se publicaron en disco en
2020. Llevéis mas de cincuenta con-
ciertos en todo el mundo. ;Cémo lo
recibe el publico?

R. No te puedes imaginar la cantidad
de veces que nos han dicho tras el con-
cierto: «qué lastima que la marimba no
existiera cuando existié Bach». El piblico
agradece este nuevo aire escuchan-
do una musica archiconocida desde un
nuevo punto de vista sonoro y enérgico
completamente diferente, pese a quein-
tentamos entrar dentro del estilo de in-
terpretacién barroco, y no hacemos una
interpretacién romdntica, no tendria
ningUn sentido. Las caracteristicas de
la marimba te ofrecen una experiencia

«Una forma
de entender la
marimba mucho
mas melodicay
textural me ha
permitido llegar
a circulos que
no se habian
explorado antes»

absolutamente novedosa, la manera en
la que proyecta el sonido y envuelve al
pUblico no lo consigue otro instrumento,
es hipnético, te envuelve, te atrapa y te
hace vibrar.

P. ¢Eres consciente de que tu carrera
esta teniendo una incidencia tremenda
en las nuevas generaciones?

R. Es una responsabilidad enorme. En
cierto modo, me apasiona, es un suefio
para mi poder crear en estas nuevas
generaciones la idea de que podemos
seguir avanzando. Que esto que yo creia
que podia ser una locura esté generan-
do semejante ruptura, sorpresa y pasién

me da la certeza de que, aunque yo no
esté, seguird adelante. Mi meta se estd
consiguiendo: el futuro de la marimba
puede seguir creciendo.

P. Esto enlaza con tu vertiente pedagé-
gica, con la que disfrutas muchisimo.
¢{Qué es para tila pedagogia?

R. La pedagogia de cualquier rama ar-
tistica es una manera de acompaiiar a
las nuevas generaciones en algo que es
absolutamente pasional. Ignorar esto y
tomarlo como algo obligatorio, olvidar-
nos de esa parte emocional, me parece
una carencia tferrible. Mi manera de
dar clase estd siempre fundamentada
en escuchar a quien estd delante de mi
y no forzar a seguir el camino que todo
el mundo sigue. Intento que mi pequeiio
granito de arena sea ayudar a crear un
camino propio, sin poner trabas, pero
también exponiendo cudl es la reali-
dad y facilitando las herramientas para
generar un futuro que, si no es el que
habian sofiado, no suponga una frustra-

cién.

P. Si pudieses pedir un deseo, ;qué
cambio propondrias para la especiali-
dad de percusién?

R. Creo que la percusién deberia de
tener la posibilidad de elegir una espe-
cializacién, como minimo, en dmbito
solista, cameristico u orquestal, asi
como la especializacién con respecto al
instrumento. Pero, tal y como estén las
cosas, d la vista del panorama laboral,
seria muy arriesgado hacerlo desde muy
jbvenes. Debemos crear la posibilidad
laboral para que después exista la es-
pecializacién en los estudios. La carrera
es suficientemente extensa como para
decidir el camino a tomar en los estudios

superiores.

P. ({Qué suefios estan pendientes de
conquista?

R. Seguramente los hitos pendientes son
los sinfénicos, seguir introduciendo la
marimba como instrumento solista tanto
a nivel nacional como internacional.
Esas oportunidades ya se estdn dando,
he tocado con muchas orquestas nacio-
nales en Latinoamérica, pero todavia no
he tocado con la orquesta nacional de mi
pais... En septiembre tocaré con la China
NCPA Orchestra mi arreglo del Concier-
to heroico de Joaquin Rodrigo IIl
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Por Fabiana Sans Arcilagos & Lucia Martin-Maestro Verbo

Dialogo con... Marina
Cabello del Castillo

Las nuevas generaciones de mUsicos esparioles ocupan cada vez mds pues-
tos relevantes en formaciones internacionales de amplio prestigio, asi como
con sus propios grupos, que irrumpen en las programaciones nacionales e
internacionales. Uno de los ejemplos mds relevantes es nuestra protagonis-
ta, Marina Cabello del Castillo.

Nacida en Madrid, Marina Cabello del
Castillo es una de las violagambistas
mds jévenes y destacadas del panora-
ma nacional. Su amplio conocimiento
del instrumento y del repertorio, asi
como la bisqueda constante para lle-
varlo a lo mas alto, la sitéan dentro de
los grandes profesionales del pais. Su
carrera da comienzo a los 8 afios en
el Centro Integrado de Musica Padre
Antonio Soler en San Lorenzo de El Es-
corial. Nos relata, con verdadera pasién,
que este centro ha sido uno de los dos
grandes pilares que la han llevado a de-
dicarse enteramente a este instrumento,
donde ha vivido una etapa muy feliz de
suviday que le ha aportado su amor por
la misica antigua. Marina cuenta que
empezd «un poco de casualidad en la
viola da gamba (...) era la Unica nifia que
la tocaba en todo el colegio, desconocia
totalmente este instrumento. Durante
el primer afo tuve de profesor a Leo-
nardo Luckert, quien me hizo conocer
y amar a la que seria mi compariera de
por vida. Posteriormente mi maestro
fue Jordi Comellas, de quien recibi clases
durante nueve afos». Pero, mds alld de
sus maestros, Marina también resalta la
importancia del entorno y la motivacién
que recibié «de otros profesores como
Laura Puerto, Ramiro Morales o Jordan
Fumadé, quienes formaron parte de esa
energia y crearon una base sélida que
me ha hecho elegir quién soy hoy dia».

Una vez finalizada su etapa en El Escorial,
Cabello tenia muy claro que queria profe-
sionalizarse en la gamba, especificamen-

te con Paolo Pandolfo. Para ello, partié
hacia la Schola Cantorum Basiliensis, © Martela Molucas




institucibn que se convertiria en su
segundo pilar. En 2016 obtiene su Licen-
ciatura en Viola da Gamba; dos afios mds
tarde, un mdster en Pedagogia; v, final-
mente en 2020, una segunda maestria
en Interpretacién Musical. Asimismo, esta
joven no cesé —y no cesa— en su deseo
de aprender, recibiendo clases magis-
trales con gambistas como Fahmi Alghai,
Sara Ruiz, Vittorio Ghielmi, Wieland
Kuijken, Marianne Mller, Guido Bales-
tracciy Rebeka Rusé.

Como musico, Marina siempre busca
«la mayor honestidad, tanto histérica
como en la creacién de una conexién
con el oyente». Sobre esta ideq, la vio-
lagambista alega que «cada musico es
diferente, cada persona es capaz de
aportar algo distinto. No creo que haya
que ser ese tipo de mUsico que siempre
tiene que hacer algo peculiar, sino que
nos tenemos que basar en las cosas que
ya se conocen y luego, desde esa base,
crear algo nuevo, que nos destaque o
que contribuya a todo el entorno y a
nuestros propios cimientos. Hay que ir
primero a la base y, una vez esté segura,
ya puedes ir a por lo nuevo. Creo que me
sustento en el rigor para hacer cosas
“comunes” con el objetivo de hacerlo
muy bien, pero me gusta descubrir
nuevos repertorios, aunque siempre con
el rigor histérico que me caracteriza y
que para mi es importante».

Con este principio, esta joven crea, junto
a Pablo Gigosos, BREZZA, conjunto
centrado en la misica de los siglos XVII
y XVIIl, y Vivalma Ensemble, formado
por Marta Ramirez Garcia-Mina e Inés
Moreno Uncilla, quienes tienen como
base «hacer algo distinto con aquello
que ya se tiene». De esta misma manera,
Cabello del Castillo forma parte de otros
grupos como L'Arte di Arctus, | Discor-
dantiy Adhara Consort.

En cuanto al planteamiento de su trabajo
y al disefio de los programas, sus ideas
son muy claras: «Que se haya grabado
una cosa ya no significa que no se pueda
volver a hacer y que no lo puedas hacer
de una manera diferente y con rigor. Por
ejemplo, si escuchamos las grabaciones
histéricas del siglo XX, son muy diferen-
tes a lo que se hace ahora, asi que creo

que no estd mal tocar repertorio que ya
ha hecho otra gente, aportando algo
diferente. Considero que es importante,
y es nuestra labor, buscar nuevos re-
pertorios, descubrir nueva musica que,
muchas veces por falta de interés, no se
han grabado o no se han hecho». En su
caso, la concepcién de sus programas
tiene un hilo conductor muy concreto y
que, a pesar de que apoya el hecho de
hacer cosas nuevas o recuperar reper-
torio, no es 6ptimo introducir una obra
«en un programa porque si, como obli-
gacién de introducir una recuperacién,
no le veo sentido. Poner al frente reper-
torio desconocido es importante, pero
siempre dentro de un contexto».

el objetivo principal, pero si una via para
acercarla a personas que no estdn acos-
tumbradas, no me importa hacerlo». Re-
conoce algo que tal vez no todos los intér-
pretes se atreven a aceptar: «la misica
antigua es algo que no llama la atencién
de base, especialmente para aquellos
que no estdn ya iniciados en el mundo
de la cultura, por lo que nuestra labor es
intentar integrarla en eventos para que
pueda resultar mds llamativa». Para esto
sugiere mayor presencia de contenido
que acerque este mundo al publico en
general, como son las —cada vez mds im-
prescindibles— redes sociales o podcast,
formato que ha puesto en marcha con
su programa La Trastienda Barroca que

Como musico, Marina siempre busca «la
mayor honestidad, tanto histérica como en
la creacion de una conexion con el oyente»

Cabello cuenta con una amplia actividad
concertistica, que la ha llevado a ofrecer
conciertos en la Quincena Musical de
San Sebastian, el Festival Internacio-
nal de Santander, Festival Internacio-
nal de Arte Sacro, ademds del Festtage
Alte Musik und Freunde Alte Musik en
Basileq, el Festival de Musique Baroque
d’Ambronay o les Rencontres musicales
en Vézelay, entre muchos otros ciclos
y festivales. Al hilo de esto, relata que
ha tocado en recintos muy especiales,
pero que también es interesante «sacar
algunas veces la musica de los espacios
“tipicos”. Por ejemplo, esa costumbre de
hacer toda la misica antigua en iglesias
es errada, tanto por el repertorio como
por el sonido que se produce».

Comprometida siempre con la divul-
gacién, ella misma se define como una
persona abierta a innovar: «si puedo
acercar la misica a sitios inusuales o en
otros formatos no convencionales en

contextos donde quizd la musica no sea

realiza con su comparero de BREZZA. Y
es que, para ella, «los misicos tenemos
una labor sUper importante que ya no es
tanto la captacién del piblico, sino la di-
fusién del género, darlo a conocer».

Cerramos este didlogo reflexionando
sobre la musica antigua en Espafia, mo-
vimiento que Marina ve con gran auge:
«creo que estd subiendo muchisimo. Yo
me muevo a nivel internacional, pero me
parece que Espafia es un top-top, es in-
creible la cantidad de festivales que hay.
Veo que el movimiento estd creciendo
muchisimo, y el interés. Cada vez hay
mds grupos en mi generacién y las op-
ciones que se ofrecen como academias
para gente joven, residencias, etc., son
cada vez mds numerosas. Este apogeo
también se aprecia en los conservatorios.
Ahora, por ejemplo, hay viola de gamba
en cantidad de conservatorios donde
antes no habia: Valladolid, Zamora,
Leédn... Por supuesto, también en Madrid
y Catalufia... jcada vez hay més!» IIl
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El castillo de
Barbazul: quiéreme,
pero no preguntes

Grabado para La Barbe bleu de Charles Perrault creado por Gustave Doré (1862)

En la épera de Bartdk, Judith, cuarta
esposa de Barbazul, abre las puertas del
castillo no para satisfacer su curiosidad;
lo hace por verdadero amor. Un amor
del que Barbazul participa con jibilo al
principio, finalmente con resignacién,
tras entregar a Judith todas las llaves.
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s de conocimiento comin
(( Eque mi dpera fracasé en un

concurso. El mayor obstd-
culo para su produccién escénica se debe
a que la trama ofrece solo el conflicto
espiritual de dos personas y la misica se
limita a la representacién de ese circulo
en la simplicidad abstracta. No sucede

nada mds en el escenario». Béla Bartdk,
Magyar Szinpad, 24 de mayo de 1918.

Del monstruo real al simbélico

La leyenda es cruel y sangrienta. Sus
origenes se remontan a siglos antes del
cuento La Barbe bleu, adaptado por
Charles Perrault para su Histoires ou
Contes du temps passé, publicado en
1697. Algunos elementos provienen de la
tradicién oral del medievo bretén. Tratan
de cierta joven dama, hija de un conde,
decapitada por su esposo estando
encinta. En fuentes escritas su nombre
es Trifina; Conomor, el nombre del noble
uxoricida; el fruto de la unién de ambos
se llamé Tremeur. Vivieron y murieron
en el siglo VI. Aunque ella fue resucitada
por un monje de la abadia de Rhuys, sal-
véndose in extremis la vida de Tremeur,
quien andado el tiempo también halla
la muerte decapitado por su padre.
Conomor habia asesinado de igual modo
a otras esposas estando embarazadas.

Otra fuente inspiradora para la figura de
Barbazul es Gilles de Montmorency-La-

Grabado para La Barbe bleu de Charles Perrault creado por Gustave Doré (1862)

val (1404-1440), barén de Rais (o Retz),
mariscal de Francia en la Guerra de los
Cien Afos contra Inglaterra. Contra este
pedéfilo y asesino en serie que cabalgd
en batalla junto a Juana de Arco se incoa
proceso inquisitorial. Le imputan cargos
de hechiceria, sodomia y el secuestro y
muerte de mds de mil nifios en diez aios. Al
igual que Juana, patrona de Francia, Gilles
de Rais muere en la hoguera. El siglo XIX,
4vido de espantos, lo rescata para el arte
y la posteridad. Fascina su dualidad de
héroe pUblico y monstruo privado. Se es-
criben biografias, obras teatrales, éperas,
como Gilles de Retz de Paul Ladmirault,
estrenada en 1893 en Nantes, ciudad del
proceso y ejecucién del cruel barén.

Pero serd el dramaturgo Maurice Mae-
terlinck, con su Ariane et Barbe-Bleue ou
la délivrance inutile, de 1899, quien tenga
una importancia decisiva para la épera
de Béla Barték. Maeterlinck reelabora
la fabula moralizante de Perrault y la
reviste de elementos simbélicos, apre-
ciables ya desde el mismo titulo: Ariane
es la princesa cretense cuyo hilo guia a
Teseo a través del laberinto (castillo) de
Barbazul (Minotauro). Ariane no es la
campesina de Perrault, sino una mujer
emancipada y resolutiva. Recibe del po-
deroso Barbe-Bleue, al desposarse, seis
llaves de plata y una de oro. Esta Gltima
pertenece a la puerta de una habitacién
que le estd prohibido abrir. En ausencia

del esposo, Ariane comienza a abrir las
puertas. De las seis primeras estancias
manan refulgentes rios de piedras pre-
ciosas, diversas siempre en tamafio y
color. Al abrir la séptima puerta con la
llave de oro, Ariane encuentra encerra-
das, vivas, a las anteriores esposas de
Barbe-Bleue. Este enfurece por la des-
obediencia de Ariane y decide castigarla
con la muerte. Pero antes de consumar
el propésito, Barbe-Bleue es apresando
durante una revuelta campesina. Ahora,
el condenado a muerte es él. Ariane,
compasiva, lo perdona. Barbe-Bleue
vivird prisionero en la oscuridad con sus
anteriores esposas, que de manera vo-
luntaria renuncian a la libertad.

A diferencia de su anterior drama simbo-
lista, Pélleas et Mélissande, de 1893, cuyo
texto debidé ser adaptado con ayuda de
Claude Debussy para su épera homéni-
ma, Maeterlinck concibe Ariane et Bar-
be-Bleue «como simple libreto, un lienzo
para el musico». De esto informa a su
amigo el escritor alemédn Friedrich von
Oppeln-Bronikowski en una carta fechada
el 22 de abril de 1899. Disponia del texto,
por tanto, pero no asi del «<mUsico ade-
cuado» que convirtiera Ariane en dpera,
aunque esperaba encontrarlo «a tiempo
[para] representar en la Opéra-Comique
de Paris el préximo invierno». Descartado
Edvard Grieg, que rechaza involucrarse
en el proyecto, el kmusico adecuado» seria
Paul Dukas. La pretensién de representar
aquel invierno se revela pronto del todo
infundada. El meticuloso Dukas trabaja-
ré en la 6pera durante mds de seis afios.
Finalmente se estrena en la Opéra-Comi-
que en 1907, con mds aceptacidén de critica
que de piblico.

El leguaje poswagneriano del Pélleas
de Debussy y de la Ariane de Dukas,
ademds del texto de Maeterlinck para
esta, serdn los materiales sobre los que
se alce A kékszakélld Herceg Véra (El
castillo del duque Barbazul), méas cono-
cida como El castillo de Barbazul, Onica
y extraordinaria épera de Béla Barték y
del escritor Béla Baldzs.

El castillo que siente y llora

Hombre de natural reservado, reacio a
hacer declaraciones, Barték se aviene a
hablar sobre Barbazul para el Magyar
Szinpad, publicacién de cardcter cultural,



con motivo del estreno en la C)perd de
Budapest el 24 de mayo de 1918. Cuanto
afirma adolece de desapasionamiento
y parquedad: «Compuse la misica para
la obra de misterio El castillo del duque
Barbazul de marzo a septiembre de 1911.
Fue al tiempo obra de mi primera etapa
y mi primer trabajo vocal. Entonces no se
dieron las condiciones adecuadas para la
representacién, por eso, tras el éxito de
El principe de madera, mostré la obra al
conde Banffy [director de la éperal y al
director [musical] Egisto Tango, quienes
no escatimaron en molestias para ofrecer
una representacién de calidad. Olga Ha-
selbeck [Judith, mezzosoprano] y Oszkdr
K&lman [Barbazul, baritono] cantaron
sus partes de manera tan perfecta que
la actuacién cumplié completamente con
mis expectativas». Barték admite —y ad-
vierte que esto «puede sonar peculiar»—
que haber compuesto la épera le llevé a
componer el ballet, pues su primera ideq,
cuando recibié el libreto de Baldzs, fue
que ambas obras se interpretaran en una
misma noche. El principe de madera, «con
sus acciones espectaculares, pictéricas y
ricamente variadas», era el contrapunto
perfecto para Barbazul, donde en el esce-
nario no ocurre nada excepto «el conflicto
espiritual» de los dos personajes.

El éxito del ballet en marzo de 1917, bajo
la batuta del italiano Tango, propicia, en
efecto, el interés por conocer otras obras
Barték, hasta el momento desconocido
del pUblico. Conviene indicar que el ahora
entusiasta conde Miklbés Banffy habia re-
chazado con anterioridad representar
Barbazul. Por los diarios de Balazs, amigo
(distante, como todas las amistades) del
compositor desde que lo acompafiara
en 1906 por la Hungria rural recopilando
canciones folcléricas, sabemos que este
comienza a anotar ideas para el libreto de
la épera estando en Paris, el 18 de diciem-
bre de 1907. Por entonces Bartdk trabaja
en las 14 Bagatelles para piano y en el
primer Concierto para violin, escrito para
Stefi Geyer. El amor no correspondido
por la violinista le motiva, cuando le haga
entrega la partitura manuscrita, a escribir
enla ltima pagina los siguientes versos de
Baldzs: «Mi corazén sangra, mi alma esta
enferma. | Caminé entre humanos, | amé
con tormento, con amor ardiente. | jEn
vano, en vano! | No hay dos estrellas tan
separadas | como dos almas».

El leguaje
poswagneriano del
Pélleas de Debussy

ydela Arianede

Dukas seran los
materiales sobre los

que se alce la Onica
y extraordinaria
opera de Béla
Bartok y del escritor
Béla Balazs

Béla Bartok

Sorprende que con una antelacién de
tres afios estos dolorosos versos antici-
pen el tema de Barbazul, el de un amor
expuesto a reiteradas pruebas, pero
cuya existencia estuvo siempre conde-
nada al fracaso. Barbazul y Judith, su
cuarta esposa, desean e intentan con-
sumar su amor entre los I6bregos muros
gbticos del castillo. «Secaré estas sollo-
zantes piedras con mis propias manos
—declara Judith al llegar—. Calentaré
este mdrmol frio con mi cuerpo. Llenaré
de luz tu castillo. T0 y yo derribare-
mos estos muros». Abierta la segunda
puerta, un Barbazul conmovido respon-
de: «Mi castillo se estremece. Hasta las
piedras tiemblan de emocién. jJudith,
mira la sangre que brotal».

Pero la luz (amor) no logra abrirse paso
entre las piedras, nunca calienta el oscuro
castillo (alma) de Barbazul. Balazs, que
concluye y publica el libreto en junio de
1910, incluye al emotivo castillo entre los
dramatis personae. Lo cree pertinente
dado el papel central que desempeiia
en el desencadenamiento dramético.
Barték rechaza la idea. En la edicién
definitiva el castillo no aparece como
persongje. Libretista y compositor co-
menzardn a distanciarse irremediable-
mente cuando comiencen los ensayos de
la 6pera, en mayo de 1918. Los diarios de
Baldzs informan de su estado de dnimo.
Le disgusta el «<enfoque ficticio» del esce-
négrafo propuesto por la Operu, «un tal
Dezso Zador», y que la mezzo Olga Hasel-
beck, que «parece desconocer el texto»,
rechace «con imprudencia odiosa» todos
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Béla Baldzs

sus comentarios y se empefie eninterpre-
tar a Judith como una «pequeiia bestia
histérica». Pero lo que mds disgusta a
Baldzs es que Bartdék no le apoye ni de-
fienda el valor del libreto. En consecuen-
cia, dejard de asistir a los ensayos. Hacia
1922 se corta toda relacién.

A partir de ahora todo sera oscuridad
El salén del castillo parece socavado en
la piedra. Es amplio y de planta circular.
En el centro hay cinco grandes puertas.
Otras dos estdn a la derecha. Nada se
distingue apenas mientras se escucha
el Prélogo. Durante las 0ltimas notas
del mismo, por la izquierda, recorta-
da silueta negra interponiéndose entre
el espectador y el haz de blanca luz,
aparece Barbazul. Judith le sigue. Con
ella se ilumina la tenebrosa estancia. Sin

temor a las habladurias que pesan sobre

]
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Christa Ludwig y Walter Berry
cantan en los roles de Judith y
Barbazul. Istvan Kertész dirige
la London Symphony Orches-
tra. CD, Decca, 1965.

su esposo, Judith se dispone a abrir la
primera puerta. Del interior escapa una
luz carmesi. Se ven cadenas, tenazas,
hierros para marcar. Es la cdmara de
tortura de Barbazul, cuyas paredes estan
cubiertas de sangre. «;Tienes miedo?»,
pregunta él. Judith no se amedrenta.
Decidida a amarlo, ve en el resplandor
carmesi un motivo de esperanza: «jMara-
villate ante este amanecer, ante esta cla-
ridad paradisiacal». Al abrir la segunda
puerta mana un sombrio e inquietante
rojo amarillento. Hay armas, armaduras,
instrumentos de guerra ensangrentados.
Es la armeria de Barbazul. La pregunta
vuelve a ser la misma: «;Tienes miedo?».
«Vine aqui porque te amo —respon-
de Judith—. Déjame abrir las otras
puertas!». «Ten cuidado, Judith —le ad-
vierte Barbazul—, cuidado». Una intensa
luz dorada escapa al abrirse la tercera
puerta. Montafias de oro, joyas incon-
tables, diamantes deslumbrantes. Es el
tesoro de Barbazul. Judith repara en que
piedras y joyas estdn ensangrentadas.
Por toda explicacién, él la insta a abrir la
cuarta puerta: «Trae la luz del sol. Abre,
Judith, abre». Un rayo verde converge
en el suelo con los otros haces de color. El
vano de la puerta rebosa de flores. Es el
jardin del castillo de Barbazul. Por cada
pétalo se deslizan gotas de sangre. Ante
la extrafeza de Judith, Barbazul le res-
ponde: «Quiéreme, pero no preguntes», y
la anima a abrir la quinta puerta. Esta da
paso extensos prados de seda, bosques
de terciopelo, arroyos de plata sinuosa,
brumosas y lejanas montafias. «;Qué

anuncian aquellas nubes rojas?», pregun-

DISCOGRAFIA RECOMEN

BLUEBEARD'S CASTLE
v BRI - CREALE PYARIAMY GeCHETRA

Jessye Norman y Laszlé Polgdr.
Pierre Boulez al frente de la
Chicago Symphony Orchestra.
CD, Deutsche Grammophon,
1998.

ta Judith. Barbazul no responde, pero le
advierte que las dos siguientes puertas
deben permanecer cerradas. Intenta
luego besarla. Judith no lo consiente:
«No, sin abrir esas dos puertas». Barbazul
le reprocha: «Pediste la luz del dia. Mira
mi castillo ahora. {Estd brillando!». Pero
Judith es inflexible: «Ninguna puerta per-
manecerd cerrada para mi». Barbazul le
entrega la llave. Un profundo lamento
escapa al abrirse la sexta puerta. Se ve un
lago de aguas dormidas. «;Qué es esta
agua misteriosa?». «Son ldgrimas, Judith,
ladgrimas». Se besan apasionadamente.
«Dime, Barbazul, ¢a quién amaste antes
que a mi?». «<Bésame —exige Barbazul—.
Eres la luz de mi castillo. {No preguntes
mdés!». Judith se aparta. «He adivina-
do tu secreto, Barbazul. Sé de quiénes
es ese llanto. jAbre la séptima puertal».
Barbazul entrega la llave: «Mis esposas
te aguardan». Vacilante, Judith abre
la puerta. lluminadas por la fria luz de
luna aparecen, soberbias y espectrales,
las antiguas esposas de Barbazul. «A la
primera la encontré al alba. A la segunda
al mediodia. A la tercera al crepisculo».
Judith no quiere seguir escuchando. «A
la cuarta la encontré a media noche».
Judith implora el perdén de Barbazul.
Pero es demasiado tarde. Reinard eter-
namente sobre las demds esposas como
Reina de la Noche. Después de que la
séptima puerta se cierre tras los pasos de
Judith, Barbazul, mezcla de rabia eimpo-
tencia, declara: «A partir de ahora todo
serd oscuridad... oscuridad...». Permane-
ce en el centro del vacio castillo mientras

las sombras lo envuelven .IIl

x HU
LE CHATEAL
DE BAREE BLEUE

Ekaterina Gubanova y John Re-
lyea. Esa-Pekka Salonen dirige
la Paris Opera Orchestra. DVD,
Arthaus Musik, 2015.
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El Concierto para
piano y orquesta
nom. 20 de Mozart

Piano creado por Chris Maene en 2015 para Daniel Barenmboim

En 1785, cuando Mozart contaba con 29
afos, terminé de componer el primero
de sus dos conciertos para piano en
modo menor. Una obra dramdtica que
marcard un acentuado punto de in-
flexiéon en toda la literatura pianistica,
dada sus extensas proporciones como
su profunda dimensién trdgica.
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Mozarty Viena

olfgang Amadeus Mozart se

establecié en la capital aus-

triaca en 1781, permaneciendo
alli sus Oltimos diez afos de vida. La
ciudad imperial fue su salida ante el am-
biente asfixiante que experimentaba en
su Salzburgo natal. «<En Salzburgo no hay
lugar para mi talento», afirmaba el joven
tras volver a reganadientes a su locali-
dad de nacimiento desde Paris, instado
férreamente por su padre. Mozart volvia
muy disgustado por lo que sabia que le
esperaba. En aquel tiempo, la ciudad no
tenia teatro y su vida musical era muy
exigua. Pese a todo, Salzburgo parecia
la Unica opcién ante una estancia pa-
risina en la que no se habian cumplido
sus expectativas profesionales y en la
cual sus conciertos no tuvieron un éxito
particularmente resefiable. A todo ello
habia que sumar la repentina pérdida
de su madre, hecho que enfatizaba esa
sensacién de fracaso en su periplo por la
capital gala.

Salzburgo era sinénimo de subyugar-
se ante los imperativos del arzobispo
Colloredo y Viena equivalia a liberarse
del tutelaje de su padre y de cualquier
otro mandato. Viena era la ciudad de la
musica, de los teatros y del piano, ofre-
ciendo fabulosas oportunidades para
convertirse en un artista independiente
gracias —también— a su excepcional
actividad operistica. Sin embargo, no
todo seria un camino de rosa pues, a
su llegada a Viena, se encontrard con
una épera dominada por muUsicos muy
respetados, a la vez que ambiciosos, de
los que José Il se habia rodeado preci-
samente para dinamizar el panorama
musical de la urbe.

Mozart se gané el apoyo solicito del em-
perador, quien le mostraria su estima
personal, pero la influencia de algunos
de sus numerosos rivales propicié que
su tarea musical se diversificara en dis-
tintos campos; granjedndose una gran
fama en su fecunda faceta de pianista,
improvisador y compositor para piano.
Algo parecido ocurriria en el terreno
docente, donde llegaria a ser uno de
los profesores de este instrumento mds
solicitados en los circulos de la nobleza
y la alta burguesia. Precisamente en la
metrépoli austriaca, y alejado de las

Vista de la Mirabellplatz de Salzburgo en torno a 1800

esferas operisticas, conoceria alre-
dedor de 1784 a Franz Joseph Haydn.
Posiblemente, junto a Johann Chris-
tian Bach —al quien habia conocido
en Londres con tan solo 8 afos— y el
padre Martini —con quien habia hecho
lo mismo en Bolonia a la edad de 14—,
Haydn fue una de las personalidades
que una huella mdas fuerte dej6 en el
compositor, torndndose esta admira-
cién mutua en la amistad mas valiosa
de toda su vida.

Los conciertos para piano

Al contrario que Haydn, cuya forma-
cién para tecla era eminentemente cla-
vecinistica, el contacto con el piano en
Mozart es muy temprano. Si Haydn no
se habia decantado por el instrumento
de manera explicita hasta sus Gltimas
cinco sonatas, jugando unrol decisivo en
esto su vigje a Londres de 1790; Mozart
se enfila de manera decidida desde
1777 hacia las posibilidades expresivas
del piano. El concierto para piano —un
concepto relativamente novedoso en
aquel tiempo— serd un laboratorio
para especular con los nuevos recursos
del instrumento, generando un campo
de cultivo idéneo para dar rienda suelta
a suinventiva y modelar unas singulares
innovaciones que sentarian las bases de
la concepcién moderna de este género.

No obstante, seria totalmente erréneo
atribuir la paternidad del concierto
para piano a Mozart, del mismo modo

que tampoco fue el creador de la épera
o la sinfonia. Aun asi, no es del todo
desacertado aseverar que en cualquie-
ra de las vertientes de la composicién
musical que se adentrara, Mozart logré
trascender los limites existentes; son-
deando nuevas ideas hasta entonces
desconocidas.

Mozart era un pianista verdadera-
mente extraordinario con una activa
carrera en solitario y, por tanto, necesi-
taba nuevas obras para sus conciertos.
Antes de él, los conciertos para piano
eran partituras menos ambiciosas, de
proporciones mucho mds sucintas, con
una orquestacién bastante reducida, y
donde se establecia un delicado equi-
librio entre el conjunto instrumental y
el protagonismo de un solista. Estos
conciertos premozartianos tendian a
poseer una disposicién mds rigida, con
secciones claramente definidas por los
recurrentes pasajes orquestales que —a
modo de ritornelos— se intercalaban
entre las apariciones del solista, ofre-
ciendo este esquema una simplicidad
formal que contrastaria con la riqueza
estructural posteriormente introducida
por Mozart.

Asi pues, sus veintisiete conciertos para
piano escritos entre 1767 y 1791 no solo
sobresalen por su cantidad y excelen-
te calidad, sino por encontrarse en una
etapa muy temprana de la existencia
del género y del piano mismo; siendo



una valiosa herramienta para observar
el desarrollo del estilo cldsico. Sus pri-
meros cuatro conciertos finalizados con
apenas 11 afios fueron adaptaciones de
sonatas barrocas, siguiendo el para-
digma de los conciertos de teclado del
momento. En cambio, las sofisticadas
Oltimas pdginas de este género com-
pletadas por Mozart vislumbran nuevos
albores, y es que, a medida que estos
compases se gestaban, la historia de
la misica alcanzaba nuevos horizontes
inexplorados.

El Concierto para piano y orquesta
nom. 20 en Re menor

Cuando Beethoven abandoné definiti-
vamente Bonn y llegb a Viena, el Con-
cierto en Re menor ocupaba ya un lugar
prominente dentro de su repertorio.
Este concierto poseia un magnetismo sin
parangdn, y es que en él se anticipaba el
pathos de Don Giovanni o el Réquiem,
ambas obras escritas en la tragica to-
nalidad de Re menor. En Viena, Mozart
compuso otra media docena de concier-
tos que suponen un nuevo capitulo en
su biografia. Igualmente, durante este
periodo —y de una forma v otra, a lo
largo de toda su vida— la épera nunca
estuvo lejos de su mente, formando la
espina dorsal de su psique creativa. El
Concierto en Re menor es consecuencia
de todo esto, de una madurez que supo
fusionar a la perfeccién lo concertante y

lo sinfénico, preludiando con su rebeldia
una vertiente expresiva adyacente del
Romanticismo.

Estrenado el 11 de febrero de 1785 por el
compositor dirigiendo e interpretando la
parte solista, y con la tinta adn himeda
sobre los atriles de la orquesta al ser ter-
minado justo el dia de antes, la obra fue
presentada en uno de los conciertos de
abono que el propio Mozart producia.
Mencién especial en este concierto es
el magnifico juego dialogante llevado a
cabo entre el solista y los instrumentos
de viento; rasgo inequivoco de la calidad
de los instrumentistas de viento madera

«Mencion especial
en este concierto es
el magnifico juego
dialogante llevado a
cabo entre el solista
y los instrumentos
de vienton»

Vista de la Stephansplatz de Viena desde la Catedral de San Esteban en 1780

de los que gozb Mozart durante su etapa
vienesa. Ejemplo de esto Ultimo es su
primer movimiento, un hibrido entre la
forma sonata y el concierto con ritor-
nelos, que se inicia con una obertura con
ecos de teatralidad operistica, donde
el siniestro tema principal impera con
su impulsivo toque asincopado. Esta in-
quietud ritmica que impregna toda la
introduccién se extiende hasta la apari-
cién del solista, quien presenta un tema
elegiaco. El piano habla de manera do-
lorosa, entonando una voz de lamento
antes de que una atribulada transicién
desemboque en un apacible tema B. La
nerviosa agitacién previa da paso ahora
a un clima bucélico, la antitesis del tema
principal, que trae un afecto de idilica
amabilidad mozartiana con una sencilla
cancién que rompe con todo lo anterior.
El desarrollo, que actia como un ansioso
enfrentamiento entre solista y orquesta,
sirve para reconducir el discurso musical
ala turbulenta oscuridad inicial, estando
toda la reexposicién inmersa en la es-
tremecedora atmésfera del comienzo.
El tema B asimila toda esta tormentosa
escena al oscurecerse y dejar de lado
su candidez, dando paso a la tradicio-
nal cadenza donde el solista muestra
todas sus habilidades. Mozart no nos
dejé escrita ninguna para su Concierto
ndm. 20, siendo en la actualidad la que
hizo Beethoven la mds extendida entre
los concertistas. El movimiento se cierra
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con la orquesta retomando los aires an-
helantes del principio, queddndose sin
aliento en un elocuente diminuendo que
extingue el estado de dnimo dominante
hasta entonces.

Mozart tituldé al movimiento lento de su
concierto como Romanza, denomina-
cién que se solia emplear para com-
posiciones sencillas y de connotacién
sentimental, en las que solia haber
una o dos secciones contrastantes.

El segundo movimiento no es una ex-

Robert Levin (fortepiano) re-
gistré el concierto junto a The
Academy of Ancient Music y
la batuta de otra eminencia
del historicismo musical como
fue Christopher Hogwood. Un
disco imprescindible para cual-
quier melémano por su insdlita
espontaneidad

Pianoforte de Mozart, actualmente situado en su Casa-Museo de Viena

cepcidn, pues se encuentra articula-
do sobre un patrén distribuido como
ABACA. Los bloques principales poseen
un tono calmado, donde prevalecen
los suaves contornos melédicos de un
dulce tema que —con sus encantadores
fraseos— dota de una naturaleza enso-
fadora a cada instante musical. Por su
parte, después de una exquisita seccién
B, la parte C —un presto en Sol menor—
genera una brusca tensién que sacude
violentamente al oyente por su ame-
nazador tumulto; exigiendo al solista

DISCOGRAFIA RECOMENDADA

Entre las grabaciones en direc-
to brilla la realizada en 2011 por
Mitsuko Uchida —piano y direc-
cién— con la Cleveland Orches-
tra, en una sala mitica como es
el Severance Hall. Pulcritud so-
nora y fraseos sublimes son tér-
minos que definen a este dlbum

desplegar un alto grado de destrezas
técnicas sobre el teclado que en otros
conciertos de Mozart se reservaba para
los movimientos externos.

El espectro del Sturm und Drang regre-
sard con furia en el Oltimo movimiento,
Allegro assai. Al igual que ocurria con
el final de su concierto predecesor, el K
459, el piano anuncia el tema en solitario
y da paso a un elaborado pasaje orques-
tal. Mientras que en el concierto K 459
todo estd imbuido de jibilo, este rondd
estd alejado del tono luminoso propio de
los rondés de conciertos escritos hasta la
fecha, siendo una pdgina con la misma
intensidad dramdtica que el primer
movimiento. Se inicia vigorosamente
con un arpegio ascendente en el piano
que resulta toda una declaracién de in-
tenciones. Este tema se alternard con
otras ideas contrastantes, con algunos
intercambios efimeramente joviales
con los vientos; sin embargo, el conflic-
to permanecerd en el aire hasta llegar
a una breve cadenza del piano, que a
su vez dard paso a la coda final. Es ahi
donde nos encontramos con un asom-
broso giro argumental, al modular toda
la narracién musical a la brillante tonali-
dad de Re mayor. La alegre melodia de
los vientos es retomada con optimismo
por el piano, recogiendo el testigo un
animado tutti orquestal que resolverd
inesperadamente el relato musical de
manera feliz .IIl

Alicia de Larrocha y Sir Colin
Davis nos legaron otro tesoro
de la discografia en 1996. La
impronta Unica de De Larro-
cha, junto al refinamiento de
la English Chamber Orchestra,
dan como resultado un disco
que cautiva por su elegancia
indescriptible
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Arte y tecnologia: una relacion
simbiética

«Lo Unico constante es el cambio». Lo dijo Herdclito
hace mas de 2.500 afos y hoy todavia nos resuena
esta frase. No hay mds que echar la vista atrds para
darnos cuenta de que lo que ayer era de una forma

e gusta entender la relacién

entre el arte y la tecnologia

como algo bidireccional. Como
afirma el que fue director creativo de
Pixar, John Lasseter: «el arte desafia a
la tecnologia, y la tecnologia inspira al
arte». Es asi como vemos que la evolu-
cién artistica no estd refiida con la tec-
nolégica. De hecho, se complementan y
potencian en una relacién simbidtica.

Viajemos juntos a mediados del siglo XIX,
donde las calles de las principales ciuda-
des espanolas ya contaban con alum-
brado de gas sustituyendo a los faroles
de aceite que las iluminaban unos lustros
antes. Los teatros eran el eje de la vida
artistica y social de aquellos pueblos y, un
dia cualquiera, podias estar disfrutando
de una representacién con los mejores
artistas del momento, un vestuario muy

presencia.

cuidado y unos majestuosos telones pinta-
dos bajo la iluminacién de velas estedricas
y, al dia siguiente, ese mismo teatro podia
haber sido pasto de las llamas.

Esta historia catastréfica sucedié en
centenares de teatros, museos o biblio-
tecas de todo el territorio. La luminotec-
nia y la evolucién de las distintas formas
de iluminar un espacio han permiti-
do, ademds de conseguir una serie de
efectos escénicos realmente alucinan-

tes, mejorar la seguridad de los teatros.

Como decia Steve Jobs: «la tecnologia
es la herramienta, pero son las personas
las que hacen que ocurra la magia». Asi
pues, es nuestra responsabilidad utilizar
las herramientas tecnolégicas de forma
que mejoren nuestra experiencia. Es por
ello que me gustaria compartir contigo

ahora lo es de otra. El cambio estd ahi, invariable-
mente, y somos cada uno de nosotros los que deci-
dimos cémo afrontarlo y actuar ante su inminente

tres formas en las que la tecnologia y el
arte se dan la mano.

Tecnologia en la creacion artistica
Nos trasladamos por un momento al afio
1953 y entramos al Sanford Museum de
Cherokee (EE. UU.), donde podemos con-
templar la primera obra creada por un or-
denador gracias al matemdtico y artista
local Ben F. Laposky. Ahora, setenta afios
después, el arte digital estd integrado en
nuestras vidas. ;Qué diferencia encuen-
tras entre la obra de Laposky y El retrato
de Edmond de Belamy, el primer cuadro
disefiado con inteligencia artificial?

La democratizacién de la tecnologia ha
permitido que mds gente tenga acceso
a soportes que antes eran elitistas y eso
se traduce en mayores oportunidades
de creacién. Lo importante, en pala-



comunicarnos con nuestros equipos,
llevar la contabilidad y un sinfin de ac-
tividades habituales de la gestién artis-
tica han cambiado mucho en las Oltimas

décadas. Y seguirdn cambiando.

Ademads, en los Ultimos afos se han de-
sarrollado en Espaiia algunos proyectos
pioneros como Weikos o Glissandoo,
que permiten una gestién integral para
agrupaciones musicales.

En otros dmbitos de accidén nos podemos
encontrar proyectos como ArchAIDE, un
software creado para el reconocimiento
automdtico de piezas de cerdmica ar-
queolégicas que se disefid con el objeti-
vo de acelerar tareas de reconocimiento
a partir de la imagen de un fragmento
cerdmico. La aplicacién no tiene como

Me gusta entender la relacion entre el arte
y la tecnologia como algo bidireccional. Es
asi como vemos que la evolucion artistica
no esta reiida con la tecnologica

bras de Albert Einstein, es que «el espi-
ritu humano debe prevalecer sobre la
tecnologia». El objeto artistico debe ser
mds importante que las herramientas
que utilizamos para conseguirlo.

Un ejemplo de tecnologia aplicada a la
musica lo encontramos en el Lab Orques-
ta de la Orquesta y Coro RTVE, en el que
interpretaron la primera sinfonia com-
puesta por una inteligencia artificial.

¢:Debemos probar el potencial de las
nuevas herramientas tecnoldgicas para
descubrir donde estdn los nuevos limites?

Tecnologia en la gestién artistica
En efecto, las herramientas con las que
contamos hoy para organizar tareas,

finalidad sustituir el trabajo de los ex-
pertos, sino servir para identificar la
tipologia de los hallazgos de una forma
mucho mdés rdpida y versatil.

Tecnologia en el consumo cultural

No cabe duda de la revolucién que ha
supuesto tener a mano un dispositivo
capaz de conectarnos con el mundo
desde cualquier lugar. Es por ello que
muchas instituciones culturales han
buscado la forma de integrar en las ex-
periencias artisticas el uso de los méviles
para enriquecer sus propuestas.

En los museos, por ejemplo, los visitantes
no se conforman ya con observar como
sujetos pasivos una obra o instalacién, a
usar una audioguia tradicional o leer la

informacién estatica que se recoge por
escrito junto a la obra o localizacién. Los
visitantes demandan contenidos dina-
micos, visuales e interactivos.

La realidad aumentada (RA) es un
ejemplo de tecnologia que permite inte-
grar el mundo fisico con los contenidos
digitales y en la Casa Batllé de Barce-
lona han conseguido desarrollar una
experiencia que potencia lo mejor de la
arquitectura de Gaudi con la inmersién
en su pensamiento y su vida.

La tecnologia consigue involucrar al vi-
sitante y provocar en él una experien-
cia Onica, y también acercan el arte y
la cultura a la sociedad, haciendo que
los museos, las bibliotecas o los teatros
sean mds accesibles a ciudadanos que
habitualmente no los frecuentan, permi-
tiéndoles visitarlos y disfrutarlos incluso
en la distancia a través de su ordenador
o su teléfono mévil.

En este sentido ya hace tiempo salté a la
luz Google Art Project, un sitio web que
permite hacer recorridos virtuales por
algunos de los museos de mayor pres-
tigio del mundo y descubrir obras de
arte de todos los rincones del planeta.
En estos Ultimos afios también han sido
muchos los museos y teatros que han
desarrollado visitas virtuales que per-
miten a cualquier persona conocer de
primera mano los espacios y contenidos
culturales que alli se ofrecen .IIl

Me encanta que reflexionemos juntos
sobre la influencia mutua que han ejer-
cido a lo largo de la historia el arte y la
tecnologia, y cémo la evolucién paralela
de ambas disciplinas nos ha dado herra-
mientas como sociedad para comunicar
mejor nuestros pensamientos e ideas.

Sigamos aprendiendo, mejorando y
aprovechando los avances tecnolégi-
cos para construir un presente donde
el arte y la cultura estén cada vez mds
presentes.

Si quieres compartir conmigo alguna
pregunta o inquietud puedes escribirme
al correo redaccion@orfeoed.com. {Me
gustard mucho leerte!
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Pedro Chamorro:
vna vida dedicada
alos instrumentos

de pla

© Angel Valencia Rubio

Pedro Chamorro, concertista, profesor,
director, compositor e investigador, es
una de las grandes personalidades de los
instrumentos de pUa en Espaia. Tras la
muerte de Manuel Grandio, Chamorro
luché por hacer realidad el suefio que
su maestro le habia transmitido: «digni-
ficar y alcanzar la profesionalidad y los
conservatorios para la bandurria». Sirva
este articulo de homenaje y agradeci-
miento a sus mds de cincuenta afios de
dedicacién a la bandurria.
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Su formacién musical

edro Chamorro Martinez nacié en

Madrid en 1961, en el seno de una

familia melémana. Desde nifo,
sus padres le transmitieron el amor por
la mUsica, lo que supuso que, en 1969,
el pequefio Pedro comenzara sus estu-
dios de guitarra de la mano del maestro
Manvuel Grandio, figura clave en su de-
sarrollo profesional y personal.

En el ano 1973, mientras Chamorro con-
tinuaba sus estudios de guitarra en el
Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid, Grandio le hizo una pregun-
ta que cambiaria el rumbo de su vida:
«¢Te gustaria estudiar bandurria?». A lo
que, sin duda alguna, contestd: «;Sil».
Una respuesta clara y concisa que traia
consigo una importante responsabili-
dad. Diez afios mds tarde, el maestro
Chamorro obtuvo el Grado Superior de
Instrumentos de PUa tras examinarse
por libre, y con las méximas calificacio-
nes, de todos los cursos de Instrumentos
de PUa, Conjunto, Musica de Cdmara,
Estética y Prdcticas de Profesorado y
Pedagogia especializada en la Ban-
durria en el Conservatorio Superior de

Desde su debut en
1973, con apenas 12
anos, hasta los dias

actuales, resulta
imposible calcular
el nOmero de
actuaciones que el
maestro Chamorro
ha ofrecido tanto
dentro como
fuera de Espaiia

Bandurria «Pedro Chamorro»

Musica del Liceo de Barcelona. En 1976
y 1977, el bandurrista madrilefio se alzd
con el Premio Nacional de Bandurria
«Manuel Grandio» del Festival Interna-

cional de Plectro de La Rioja.

Con sed de conocimiento, en 1993, Cha-
morro comienza sus estudios de Man-
dolina y Misica de Cdmara en el Con-
servatorio de Musica de Esch-Alzette
(Luxemburgo) con Juan Carlos Mufioz,
obteniendo la Diplomatura Superior
de Mandolina y Musica de Cdmara y el
Primer Premio Interregional de Mando-
lina (1994). Durante este periodo, recibe
clases magistrales de la catedratica
de Mandolina en el Musikhochshule de
Colonia (Alemania), la Dra. Diia. Marga
Wilden-Husgen.

Su formacién culmina en el afo 2014.
Tras obtener la maxima calificacién,
«Sobresaliente Cum Laude», en su tesis
doctoral, «La influencia técnica del violin
sobre la mandolina napolitana del siglo
XVIII: fuentes histéricas y experiencia
interpretativa. El proceso de recreacién
de la Sonata a mandolino solo e basso
de Giovanni Battista Gervasio (1725-
1785)», Chamorro se convirtié en Doctor
en Artes por la Universidad Rey Juan
Carlos de Madrid.

Manvuel Grandio, maestro del maestro
La figura de Manuel Grandio fue deter-
minante en la vida de Pedro Chamo-
rro. Una relacién estrecha y de enorme
influencia le convirti6 en el alumno
predilecto del maestro. Resulta dificil




entender los valores y el compromi-
so de nuestro bandurrista sin conocer
el trabajo de Grandio. Es por ello que
consideramos importante dedicarle
unas palabras a la vida del maestro del
maestro.

Manuel Grandio Arcis nacié en 1920 en
La Habana (Cuba). Aunque su forma-
cién musical divaga entre diversos ins-
trumentos, la bandurria fue siempre su
favorito y con el que alcanzé los éxitos
mds célebres.

El objetivo primordial del maestro
siempre fue claro: «dignificar y alcan-
zar la profesionalidad y los conser-
vatorios para la bandurria». En 1961,
como parte del camino para alcanzar
su gran meta, Manuel Grandio funda
la Orquesta de la Asociacién Espaiola
de Pulso y Puq, la cual acabaria reci-
biendo el nombre de Orquesta «Gaspar
Sanz». Esta agrupacién, conformada
por alumnos y dficionados, era una
escuela donde adquirir conocimientos
musicales y bandurristicos. Pese a ello,
Grandio siempre defendié la necesidad
de conservatorios que nutrieran de pro-
fesionales a la orquesta. Por desgracia,
fue una lucha incansable, una batalla
sin fin, que nunca pudo ver materializa-
da. En el Prélogo del volumen uno de su
Método para Bandurria (1961), Manuel
deja una frase que, aun dolorosa, es
realista: «El bandurrista necesita poder
demostrar que no es un murgante, sino
un mUsico como puede serlo un violinis-
ta, un pianista, etc.».

Manuel Grandio, junto a su hijo Roberto
Grandio, es uno de los eslabones mas
sustanciales y significativos en la histo-
ria reciente de nuestros instrumentos.
Tras su muerte en 1979, sobrevivid lo
mds importante: un legado de propési-
tos y valores junto al espiritu luchador e
idealista por los instrumentos de pla que
transmitieron a sus alumnos, entre ellos,
el maestro Pedro Chamorro.

Una vida en el escenario

Desde su debut en 1973, con apenas 12
afos, junto la Orquesta «Gaspar Sanz»
de Madrid, bajo la batuta de Manuel
Grandio, hasta los dias actuales, donde
su labor como concertista no ha cono-

cido pausa, resulta imposible calcular el

nimero de actuaciones que el maestro
Chamorro ha ofrecido tanto dentro

como fuera de Espaiia.

El dia 12 de octubre de 1976, Roberto
Grandio funda la Orquesta de Laddes
[él denominaba ladd a la bandurria]
Profesional, con el objetivo de situar a
la familia de la bandurria en los mas cé-
lebres escenarios. En el afo 1986, la or-
questa ofrecié mds de ochenta concier-
tos, conuna gira por todala geografiade
Estados Unidos. Esta agrupacién estaba
conformada por jévenes esperanzados
de consagrarse profesionalmente al
arte de la bandurria, entre ellos, Pedro
Chamorro, quien fuera miembro funda-
dor. Sin embargo, su labor no cesa aqui.

En el aifo 1990, el bandurrista madrile-
fio tomé las riendas como director de la
orquesta, que tomaria el nombre de Or-
questa «Roberto Grandio». Pedro haria
realidad el suefio de sus maestros, con-
seguir la profesionalidad de la orquesta,
teniendo cada uno de sus miembros un
sueldo mensual y realizando giras de con-
ciertos a nivel nacional e internacional.

Ese mismo afo, tras la pérdida del Dio
Grandio, conformado por padre e hijo,
Chamorro fundaria junto a Caridad
Simén el Dio Chamorro-Simén. Ambos
colaboraron, durante catorce afos, en
las giras y los trabajos discogréficos del
cantautor espariol Carlos Cano. Efecti-
vamente, la bandurria de Pedro y el ladd

de Caridad son los que escuchamos en
temas tan célebres como: Maria la Por-
tuguesa o Habaneras de Cédiz. Diez afios
mds tarde, junto al guitarrista Manuel
Muiioz, constituirian el Trio Chamorro.

Alrededor de 1982, el maestro Cha-
morro contacta a Rafael Alberti con el
propdsito de volver a representar, junto
a la Orquesta «Roberto Grandio», el es-
pectéculo «Invitacién a un vigje sonoro»,
creado por el compositor y bandurrista
Paco Aguilar. Tras recorrer toda la geo-
grafia espafola, y fruto de una gran
amistad entre el bandurrista y el poeta,
surge un nuevo espectdculo, «Aires y
canto de Espaiia» (1990).

Alberti no fue el Unico gran artista con
quien tuvo el placer de colaborar. Desde
1986 hasta 1991, el maestro formé dio
con el pianista Estaban Sénchez. Juntos
obtuvieron el Premio Discogrdfico Na-
cional al Mejor Intérprete (1986) por el
4lbum «Beethoven: Integral de Plectro y
Piano». En el 2002, dirigié al saxofonis-
ta Pedro Iturralde interpretando su obra
Pequefias Czardas junto a la Orquesta
Nacional Ensemble.

En los Oltimos afos, el maestro ban-
durrista comparte escenarios junto al
guitarrista Pedro Mateo, con quien ha
producido el disco «Music for Bandurria
and Guitar» (2015), para la discogréafica
Naxos, con musica de su gran amigo Leo
Brower.

DUo Chamorro-Simén
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Il Forum Musicale © Eric Devillet

Ademds, ha colaborado con las or-
questas mds destacadas del territorio
nacional: Orquesta y Coro Nacionales
de Espaia, Joven Orquesta Nacional
de Espaiia o la Orquesta y Coro RTVE,
entre otras. No obstante, su labor no
queda encerrada en nuestras fronteras.
Chamorro ha dirigido las més prestigio-
sas orquestas de plectro y guitarras a
nivel internacional, entre ellas || Forum
Musicale y la European Guitar and Man-
dolin Youth Orchestra.

En su bisqueda por recuperar el pa-
trimonio musical y con el propésito de
conectar a profesionales y daficiona-
dos del plectro y la guitarra, el maestro
Chamorro fundé en 1997 la Federacién
Espafiola de Guitarra e Instrumentos de
Plectro, de la que actualmente en Socio
Honorifico.

Sulabor docente

Tras el fallecimiento de su maestro en
1979, Pedro Chamorro tomé el puesto de
profesor de Instrumentos de PUa y Gui-
tarras en «Hermandades del Trabajo»
en Madrid.

En la memoria de aquellos afios, la
perspectiva de estudiar y graduarse
de instrumentos de pua en un conser-
vatorio era un suefo inalcanzable, un
anhelo con el que los maestros Grandio
sofiaban y que nunca llegarian a ver. A

pesar de todo, Chamorro confié siempre
en el poder de una lucha perseverante y
tenaz, consiguiendo hacer realidad esta
utopia en el afio 1984 con laimplantacién
de los instrumentos de pia en el Conser-
vatorio Municipal «Angel Arteaga» de
Campo de Criptana.

Desde el citado ano, el bandurris-
ta madrilefio fue abriendo puertas
en conservatorios de toda la penin-
sula: Conservatorio Profesional de
Musica «Garcia Matos» de Plasencia
(1987-1990), Conservatorio Superior
de Moisica «Manuel Massofti Littel»
de Murcia (1990-1996), Conservato-
rio Profesional de Musica Alcdzar de
San Juan-Campo de Criptana (1996-
2007) vy, finalmente, Conservatorio
Profesional de Musica «Arturo Soria»
de Madrid, donde trabajé como Fun-
cionario de Carrera desde el afio 2007

hasta su jubilacién en el 2021.

Ademds de su transcendental labor en
Espafia, el maestro Chamorro ha im-
partido cursos, seminarios y conferen-
cias a nivel internacional. Destaca su
participacién en la Convencién Nacio-
nal de Mandolina en Estados Unidos en
octubre de 1995, el Seminario del Ins-
tituto Superior de Artes de La Habana
(Cuba) en 1997 o el Curso Internacional
de Mandolina en Hunspach (Francia) en
2008.

Su faceta como compositor

Durante una de sus giras por Estados
Unidos, Pedro Chamorro conocié al Dr.
Gabriel Ndjera, profesor de Psiquia-
tria en la Universidad de Brown (Pro-
vidence, Rhode Island), quien ejerce-
ria una importante influencia sobre él.
Largas conversaciones y una profunda
amistad, provocaron en el bandurrista
una ruptura y un punto de inflexién en su
carrera profesional. El maestro espariol
hallé alli la chispa que avivé la llama de
su nuevo camino, inspirdndolo a aden-
trarse en un sendero ain no explorado
para él, la composicién, en busca de
nuevas técnicas y sonoridades.

La Fantasia nim. 1para bandurria sola, «a
la memoria de mi gran amigo percusionis-
ta Teodoro Vinagre» —percusionista de
la Orquesta «Roberto Grandio»—, fue la
primera composicién del maestro Chamo-
rro en el afo 1994. Desde ese momento, es
una de las obras mds destacas del reper-
torio bandurristico, una manifestacién de
dominio técnico y expresivo, una ruptura
de las posibilidades timbricas, percusivas
y sonoras del instrumento.

El extenso conocimiento que Chamo-
rro posee sobre la misica, asi como el
dominio técnico sobre los instrumentos
de plectro y la guitarra, hacen que sus
composiciones sean de las mas dis-
tinguidas en la especialidad. En su co-
leccién cuenta con obras didacticas —
destacando su colaboracién con el Dr.
Emilio Molina, fundador de la Metodolo-
gia IEM—, para instrumento solista, do,
trio y orquesta de plectro.

En su afdn por mejorar las posibilidades
técnicas y timbricas de la bandurria,
Chamorro ha trabajado mano a mano
junto a los Iutieres Vicente Carrillo y
Angel Benito para mejorar la familia
instrumental. En el afio 2021, patentaron
un nuevo modelo de bandurria, Bandu-
rria «Pedro Chamorro», obteniendo una

mayor proyeccién y calidad sonora.

El maestro Chamorro se ha converti-
do en una figura clave de la bandurria,
entrelazando con maestria su brillante
ejecucién, su sabiduria pedagdgica y su
inspiracién como compositor, deja una
huella imborrable en el pentagrama de
la musica de plectro .Ill
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El repertorio como instrumento
para el aprendizaje

Dentro del contexto educativo resulta de vitalimportan-
cia prestar atencién al repertorio que elegimos, siempre
entendido este como una herramienta puesta a nuestra

En las programaciones diddcticas de los
conservatorios encontramos, ademds
de conceptos como competencias, ob-
jetivos o criterios y procedimientos de
evaluacién y de calificacién, una gran
variedad de obras distribuidas entre los
distintos cursos que conforman cada
ciclo, ya sea elemental, profesional o
superior, siguiendo el criterio de aplicar
en cada momento un grado de dificul-
tad adecuado a las destrezas que cabe
esperar que alcancen los alumnos en
un determinado nivel. Aunque hay que
tener en cuenta que lo particular de
nuestras ensefianzas es que, a diferen-
cia de la educacién general, no se trata
de trabajar temas relacionados entre si
pero que son a la vez relativamente in-
dependientes, sino unos pocos grandes
temas generales en los que poco a poco
se va profundizando a lo largo de los
aios. Por ejemplo, en una clase de His-
toria en el instituto se puede explicar
cada una de las épocas en relacién con
las que las precedieron o explicando
cémo influyeron en las siguientes, pero
todas ellas pueden en cierta medida
constituir un tfema mds o menos aislado
que se puede trabajar por separado. En
cambio, al estudiar un instrumento no
aparecen temas realmente nuevos mds
allé de las primeras etapas del apren-
dizaje y todo el trabajo se basa en pro-
fundizar en estos cada vez con un mayor
grado de precision y exigencia.

¢Para qué nos sirve el repertorio en el
avla?

Las obras que escogemos para nuestro
alumnado constituyen una importan-
te piedra de toque con la que verificar
que se van consiguiendo los objetivos
que nos hemos marcado en cada uno
de estos temas y se van adquiriendo con
soltura las destrezas deseadas, pero no
deberiamos olvidar que no constituyen
un fin en si mismas, sino que forman
parte de todo el repertorio didactico
que podemos utilizar en clase, junto
con los estudios y el trabajo basico de la
técnica. Es cierto que en ellas confluye
todo el trabajo previo y es en donde este
encuentra una aplicacién directa en el
plano musical e interpretativo, pero, a fin
de cuentas, ¢cudntos de los estudiantes
que las estudian van a tener en su vida
la oportunidad de tocarlas en pUblico de
forma profesional, como solista y en un
concierto retribuido?

Quizd nunca se tocardn estas piezas
en un gran auditorio, pero es probable
que, si todo va bien, llegue el dia en que
el estudiante acceda a la vida profesio-
nal, en la que deberd tocar otro tipo de
repertorio dentro de una agrupacion,
y probablemente en un papel distinto
al del solista. Desde este punto de vista
cabe plantearse si no seria mejor tra-
bajar estos papeles, que alguien podria
considerar como secundarios pero que

disposicion para facilitar el progreso de nuestros estu-
diantes. De cémo utilicemos ese repertorio dependerd
su efectividad a largo plazo.

resultan ser los mds habituales para la
mayoria de los profesionales, en lugar
de las grandes obras del repertorio, o
pensar de qué sirve dominar el Concier-
to de Mozart si nunca se va a tocar con
una orquesta.

Es muy probable que el alumnado nunca
llegue a tocar en un concierto profesio-
nal y acompaiiado por una orquesta las
obras que estd estudiando, pero estas,
bien escogidas y trabajadas, son una
magnifica herramienta para comprobar

SUS progresos.

Pero, por otra parte, las distintas po-
sibilidades de tocar en una agrupacién
y las necesidades particulares de cada
alumno son lo bastante variadas como
para que resulte imposible abarcar
todo el repertorio que quizd se llegue a
interpretar o incluir en la programacién
todos los problemas que puedan surgir
con sus correspondientes propuestas de
solucién. Segin el instrumento de que
se trate se puede tocar en una orques-
ta o en una banda, de solista o de tutti,
se pueden dar recitales o ser el acom-
pafiante de otros instrumentistas, pero
también se puede tener una gran faci-
lidad innata o necesitar un refuerzo en
cualquier aspecto a lo largo de la etapa
formativa o incluso de la carrera profe-
sional. Todo ello tiene un punto en comin:
es necesdrio dominar el instrumento de



una forma suficiente que permita hacer
frente alas dificultades técnicas y estilis-
ticas que requiera cada uno de los distin-
tos papeles que se puedan llegar a des-
empefiar y para resolver las dificultades
que puedan aparecer. Por eso es tan im-
portante analizar y conocer de primera
mano qué es lo que nos puede aportar
el estudio de cada uno de los ejercicios y

obras que practicamos e interpretamos.

Pongamos un ejemplo claro de la di-
ferencia entre el rol de solista de un
instrumento y de tutti de ese mismo
instrumento: si se va a tocar el citado
Concierto de Mozart acompanado
de una orquesta, o cualquier otro, es
imprescindible encontrar un sonido
amplio y bien proyectado que tenga
protagonismo sobre el conjunto, pero
si en lugar de como solista de esta obra
se va a tocar el papel de segundo en
una sinfonia lo que se va a necesitar
es un control absoluto de los matices
mds suaves y dominar con seguridad
el registro grave, que es en el que se
deberd tocar con una mayor frecuen-
cia y que probablemente es el que mas
problemas puede presentar y en el que
podemos quedar en evidencia.

Las necesidades no son las mismas, pero
la cuestién es que, en la mayoria de los
casos, las obras que se preparan para

los recitales de fin de estudios son los
grandes conciertos del repertorio solis-
tico, cuando las exigencias profesionales
de la vida laboral real pueden ser muy
diferentes. Un recital deberia abarcar
de forma equilibrada todas estas nece-
sidades a fin de que podamos compro-
bar que se han adquirido todas esas ha-
bilidades, porque cualquier instrumento
posee un repertorio mds que suficiente
para poder trabajarlas y mostrar que se

dominan. El virtuosismo puede ser una
parte importante de la formacién del
instrumentista, pero también lo son la
delicadeza y el conocer distintos estilos
y funciones del instrumento. Esta idea
se puede aplicar a todos los niveles edu-
cativos, no solo a los mdas avanzados.
Basta con adecuar el nivel de dificultad
a cada uno de ellos encontrando unas
obras adecuadas que nos ayuden tra-
bajar con eficacia y a comprobar que
progresivamente se van consiguiendo
esos objetivos.

Por eso resulta de vital importancia
atender a la utilizacién que hacemos
del repertorio a estudiar a lo largo de
toda la etapa formativa que, como
hemos dicho, no siempre va a coincidir
con el que interpretaremos en nuestra
vida profesional pero que, si es variado
y equilibrado en cuanto a nivel de exi-
gencia y contenidos técnicos y musica-
les, nos va a ayudar a dominar nuestro
instrumento en todas sus facetas. El
objetivo durante todo el periodo en que
se readlizan los estudios es ir adquiriendo
las habilidades que necesitaremos mas
adelante, y es labor del profesor saber
extraer del repertorio que ha decidi-
do incluir en su programacién aquellos
aspectos que cada obra le permitird
trabajar. Ademds, tendrd que saber
explicar a sus estudiantes por qué van a
trabajar ese repertorio, de qué manera
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lo harén, en qué les va a ayudar y qué
trabajo complementario van a hacer
para poder dominarlas con facilidad.

Recordemos que cuando utilizamos
la palabra «repertorio» nos referimos
principalmente a las obras, ya sean
sonatas o conciertos para solista o
pasajes de orquesta, pero también in-
cluimos en este término a los libros de
estudios e incluso a los ejercicios de
técnica que podemos utilizar, ya sean
extraidos de un método o creados por

nosotros mismos.

Probablemente, con cualquier obra
podriamos trabajar todos los aspectos
que influyen en tocar nuestro instrumen-
to, incluso con una en apariencia muy
simple —llevdndolo al extremo, nada
impide limitar el estudio a una serie de
escalas trabajadas con distintas articu-
laciones, ritmos, velocidades e interva-
los—, pero un aliciente que nos ofrece el
disponer de un repertorio amplio es dar
variedad al estudio, con lo que se facilita
que el alumno mantenga su motivacién
a la vez que se inicia en el conocimien-
to e interpretacién de diferentes estilos
respetando los usos y convenciones mu-
sicales de cada época.

Un repertorio amplio también nos
permite dirigir nuestra atencién hacia

Es muy probable
que el alumnado
nunca llegue a
tocar las obras que
esta estudiando,
pero estas son
una magnifica
herramienta
para comprobar
SUS progresos

cada detalle concreto que queremos
trabajar, eligiendo para ello alguna obra
o estudio que lo aborde de forma clara,
pero mientras lo estamos estudian-
do resulta fundamental que dirijamos
la atencién de manera efectiva a ese
detalle y que a la hora de dar por bueno
el trabajo de la obra —o de calificarla
si se trata de un examen— lo tengamos
en cuenta de una manera especial y por

encima de todos los demds aspectos que

también estdn presentes en la obra pero
que no son nuestro objetivo principal en
este momento.

Cémo organizar el trabajo

Si queremos acertar con la obra o el
estudio a elegir no estd de mds tener
preparado un listado previo el que in-
cluyamos todos aquellos temas que
afectan directamente al hecho de tocar
nuestro instrumento. No debe ser una
lista muy larga y con muchos conceptos
en apariencia independientes entre si, es
preferible agruparlos todos en solamen-
te unos pocos apartados amplios de los
que deriven en diferentes niveles todos
los demds hasta llegar a los detalles més
sutiles, a modo de las ramas de un arbol
del que partiendo del tronco y de las
gruesas ramas mds bajas van surgiendo
otras progresivamente mds finas.

Por ejemplo, en un instrumento de
viento los dos grandes apartados téc-
nicos podrian ser Unicamente el control
del sonidoy ladigitacién. Con el primero
hacemos sonar el instrumento y con el
segundo obtenemos todas las notas.
Es un esquema demasiado simple, es
cierto, pero estas no son mds que las dos
grandes ramas que salen del tronco. De
la primera saldrian ramas secundarias
como son la respiracién y la embocadu-



ra, por ejemplo, de las que a su vez deri-
varian la estabilidad del sonido y la afi-
nacién, mas alld los matices, después el
vibrato, los cambios de color y muchos
otros aspectos en forma de ramas cada
vez mds delicadas. Algo similar haria-
mos partiendo del concepto general de
digitacion, incluyendo cada vez detalles
mds concretos. Por ejemplo, podria-
mos dividir el trabajo en dos partes,
sincronizacién de los dedos —de la que
depende la limpieza en el cambio de
notas— y velocidad, cada una de ellas
con los detalles que consideremos y la
forma de trabajarlos que pensemos
que es la mds adecuada, y a partir de
ahiir precisando los detalles.

Podriamos elaborar un esquema pare-
cido con respecto a los aspectos artisti-
cos, teniendo en cuenta las caracteristi-
cas generales de cada uno de los estilos
musicales y de las épocas y el papel
que juega nuestro instrumento dentro
de cada conjunto. No es dificil explicar
a los estudiantes algunos principios
bdsicos incluso desde los niveles inicia-
les y poco a poco ir ganando en com-
plejidad hasta llegar, afios mas tarde, a
realizar una interpretacién personal y a
la vez coherente con el estilo de la obra.

La forma en que se toca la misica de
cada época sigue unas ciertas con-
venciones comunes a todos los instru-
mentos —si bien es cierto que el co-
nocimiento acerca de estas ha podido
ir cambiando con el tiempo a medida
que se ha profundizado en los estu-
dios musicolégicos— y podemos reco-
gerlas en nuestro drbol, pero es quizd
en los aspectos técnicos sobre los que
podemos hacer un trabajo maés detalla-
do y también mds personal, partiendo
de nuestra propia experiencia, hasta
conseguir ese control con un estudio
bien orientado y utilizando el minimo de
esfuerzo.

Como vemos, por un lado, se trata de
saber cémo podemos controlar nuestro
instrumento y por el otro de poder uti-
lizar ese control con una finalidad ar-
tistica y de comunicacién con el que
nos estd escuchando. Estos son los dos
principios fundamentales de la inter-
pretacién instrumental.

Podriamos seguir afiadiendo capas
cada vez mds pormenorizadas en cada
uno de esos dos elementos, quizd con-
cretando aspectos muy especificos de
nuestro instrumento o mencionando

pasdjes, tesituras o dindmicas que re-
sulten mds comprometidas, pero re-
lacionando siempre cada nivel de las
ramas de nuestro esquema con las
anteriores, de forma que resulte mds
sencillo encontrar la referencia cuando
sospechamos que algo no funciona
como debiera o que no se estd progre-
sando como era esperable. Por otro
lado, no debemos olvidar que tendre-
mos que tener en cuenta qué grado de
exigencia es razonable aplicar a todos
esos temas en cada uno de los niveles.
Es decir, cobmo valoramos que se ha
conseguido dominar aquello que que-
riamos trabajar en un grado aceptable
para la edad y experiencia previa del
alumno.

Un listado de todo aquello que quere-
mos trabajar que incluya los problemas
mds frecuentes y sus posibles soluciones
resulta de gran ayuda en el aulay a la
hora de preparar una prueba.

Con un esquema de este tipo es fdcil
incluir, debidamente ordenado, todo
aquello que queremos trabajar y obser-
varlo en relacién con todos los aspectos
que lo rodean e influyen en ello. Resulta

especialmente Util a la hora de hacer
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un seguimiento del alumno y observar
si su evolucién estd siendo equilibra-
da en todos los aspectos o hay alguno
que se deberia reforzar. Ademads, con el
tiempo y la experiencia, nos permite ir
anotando cudles son los problemas mas
frecuentes y sus posibles soluciones, lo
que resultard de gran utilidad en situa-
ciones como, por ejemplo, la prueba
prdactica de una oposicién —algo que,
tristemente, cada vez se ve con menor
frecuencia— en la que el candidato
debe dar una clase a un alumno des-
conocido del que no sabe qué obra va
a tocar. Habiendo tenido esta previsién
resulta mas sencillo organizar el tiempo
de la clase de manera que el jurado
pueda comprobar que el opositor
conoce, domina y sabe hacer trabajar
todos los aspectos técnicos y artisticos
que abarca en hecho de tocar su instru-
mento.

Una vez tengamos este esquema bien
pensado es el momento de escoger el
material musical mds adecuado y que,
en nuestra opinién, nos va a ayudar
a conseguir los resultados apeteci-
dos. Ademds, a cada obra o a cada
pasaje que consideremos interesante le
podemos afadir variantes y ejercicios

complementarios que acorten el tiempo
necesario para dominarlo. Por ejemplo,
si hemos decidido estudiar un concierto
de Vivaldi con el fin de trabajar la ve-
locidad de los dedos en una tonalidad
no muy complicada podemos aislar un
pasaje de semicorcheas y trabajarlo a
partir de una velocidad muy lenta e ir
aumentando esta de forma progresi-
va, pero este trabajo serd mucho mas
eficaz si practicamos el pasaje con

Unrepertorio
bien meditado
y escogido sera
nuestra mejor
herramienta para
ayudar a nuestro
estudiantado
a progresar

varios ritmos diferentes de forma de

que el apoyo del pulso vaya recayendo
en notas diferentes con cada ritmo, lo
que ayuda al control de la regularidad
del movimiento de los dedos. Si en otra
obra observamos que hay saltos muy
grandes que nos va a permitir mejorar
la flexibilidad del sonido y el control
de la afinacién podemos extraer esos
intervalos y trabajarlos de forma se-
parada, pero también podemos idear
un ejercicio completo aplicando ese
mismo salto a cada uno de los grados
de la escala, de manera que el alumno
interiorice ese gesto no solamente para
el pasaje que necesita en esa obra e
concreto, sino para cualquier otra en
la que aparezca algo similar, lo que ird
enriqueciendo su bagaje de habilidades
técnicas que podrd utilizar siempre que
lo necesite.

Un repertorio bien meditado y escogi-
do, andlizado en lo que puede aportar
en cuanto a mejora técnica e interpre-
tativa, que podemos complementar
con aquellos ejercicios que hayamos
ideado para potenciar su valor educa-
tivo serd nuestra mejor herramienta
para ayudar a nuestro estudiantado a
progresar .Ill
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EI mes de abril de la Orquesta y Coro
Nacionales de Espaiia nos invita a
viajar con cinco programas que atravie-
san paises, tiempos y estilos. El 8 de abril
el ensemble Resonare Fibris propone un
«vigje a través del tiempo» en el que
obras de Tomds Luis de Victoria,
Barbara Strozzi y Francisco Guerrero
dialogan con los compositores contem-
pordneos Mercedes Zavala, Bernardino

Cerrato, Alicia Diaz de la Fuente y Sergio
Blardony.

El 14 de abril tendrd lugar el concierto
familiar «Manuel de Falla. jQue venga,
que venga....». Bajo la batuta de Josep
Gil podrd disfrutarse de El amor brujo,
con una nueva coreografia a cargo del
Ballet Nacional de Espafia y su director
Rubén Olmo.

Abril de vigjes ?'
encuentros enla
OCNE

Los dias 19,20 y 21de abril el director Kayuzi
Yamada se pondrd frente a la ONE para
interpretar las obras de tres compositores
que son considerados puentes entre tradi-
ciones: A Flock Descends into the Pentago-
nal Garden de Toru Takemitsu, el Concierto
para viola y orquesta de Wiliam Walton
con Sara Ferrdndez como solista, y la Sin-
fonia en Re menor de César Frank.

El 23 de abril se nos propone un «rena-
cimiento renacido» alrededor de dos
obras contempordneas: Diferencias, un
encargo de la OCNE a Hermes Luaces, y
Dufay-Bearbeitungen de Isabel Mundry.

Finalmente, La creacién de Haydn seré
la gran protagonista los dias 26, 27 y
28 de abril. Kent Nagano dirigird a la
OCNE e intervendrdn como solistas
Marie-Sophie Pollack (soprano), Chris-
toph Prégardien (tenor) y Simon Baily
(baritono) .II|

La batuta de Karen Kamensek dirige ala ORTVE

a Orquesta y Coro RTVE ofrece en
Ldbril tres conciertos de su tempora-
da «Cldsica Monumental». Los dias 11y
12, la directora Karen Kamensek dirigird
Antrépolis, obra de 2019 de la composi-
tora mexicana Gabriela Ortiz. Comple-
tan el programa Las cuatro estaciones
portefias de Piazzolla, junto a la violi-
nista Leticia Moreno y Fuentes de Roma
y Pinos de Roma de Ofttorino Respighi,
poemas sinféonicos que forman parte
de su Trilogia romana junto a Fiestas

romanas.

Dirigida por Chloé van Soeterstéde, la
ORTVE presentaq, los dias 18 y 19, el Con-
cierto para piano nim. 5 de Beethoven
junto a Ivan Martin, y la Sinfonia nom. 5
de Dvordk.

Los dias 25 y 26, ya con su titular Chris-
toph Kéning, la OCRTVE ofrecerd la
interpretaciéon de una de las obras mas

emblemdticas y reconocidas de la his-
toria de la muisica occidental, la Sinfonia
num. 9 de Beethoven, junto con Soobhan
Stagg (soprano), Anke Vondung (con-
tralto), Steve Davislim (tenor) y Hanno
Miller-Brachmann (baritono).

Por su parte, el 5 de abril, en el marco
del Ciclo Jévenes MUsicos, la ORTVE, di-
rigida por Luis Toro Araya, interpretard
el Concierto para violin de Hindemith
junto a Valerie Steenken como solista. A
continuacién, ofrecerd «Tres preludios»
de la épera Palestrina de Hans Pfitzner,
estrenada en 1917 y basada en la figura
del compositor italiano y su relacién
con el Concilio de Trento. Finaliza con el
«Preludio» y «Encantamiento de viernes
santo» de Parsifal de Wagner.

El dia 13, dirigido por Marco Antonio
Garcia de Paz, el Coro RTVE interpreta-
rd el Réquiem de Brahms, uno de los fu-

nerales més interpretados de todos los
tiempos, donde el compositor alemén
fusiona la tradicién coral con armonias
modernas. Los solistas serdn Esther
Gonzdlez (soprano) y Vicente Martinez
(baritono) .II|

Karen Kamense © Todd Rosenberg



La OBC, de gira por Hamburgo y Estocolmo

a Orquestra Simfonica de Barcelo-
Lna i Nacional de Catalunya viajard
a las ciudades de Hamburgo (dia 4) y
Estocolmo (dia 6) durante este mes
de abril para presentar un programa
con musica de Raquel Garcia-Tomds,
Montsalvatge y Ravel, bajo la batuta
de su titular, Ludovic Morlot. De la
compositora catalana, Premio Nacio-
nal de Musica 2020, interpretard Las
constelaciones que mds brillan, una
obra de encargo de L'Auditori, estre-
nada el pasado mes de marzo, con
una gran afinidad a la estética france-
sd, como la obra Dafnis y Cloe, de la
cual se declara admiradora y que se
incluye en este programa. A continua-
cién, llegan obras de la primera mitad
del siglo XX: Shéhérazade para voz y
orquesta, junto con la mezzosoprano
Fleur Barron, Pavana para una infanta
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Marzena Diakun © Lukasz Rajchert

a Orquesta y Coro de la Comuni-

dad de Madrid tiene dos citas con
su piblico en el Auditorio Nacional de
Musica este mes de abril. Con Marzena
Diakun a la batuta, el dia 25 interpre-
taré Misa en tiempo de guerra, una de
las obras religiosas mdas destacadas
de Haydn. Compuesta en 1796 en los

difunta y Dafnis y Cloe de Ravel, y
Cinco canciones negras de Montsal-
vatge, obra en torno a la poesia y so-
noridad antillanas que dio proyeccién
internacional al autor catalan.

De vuelta en L'Auditori, la OBC ofrece-
rd, los dias 12 y 13 de abril, Erwartung
(La espera) de Schoenberg, junto a la
soprano Tamara Wilson. En esta obra,
de 1909, el compositor se aleja del Ro-
manticismo para explorar el camino de
la atonalidad, en una obra que narra las
angustiosas emociones que experimen-
ta la protagonista esperando la llegada
de su amante. A continuacién, una obra
radicalmente distinta, la Sinfonia nim. 7
de Beethoven. Esta obra, una de las mas
emblemdticas del periodo de madurez
del compositor de Bonn, es una respues-
ta a la tirania de Napoledn a principios

tiempos de las guerras napoleédnicas, se
refleja en ella el contexto histérico de in-
certidumbre y conflicto. Contard con las
voces de Aicia Amo, Marta Valero, Airam
Herndndez y Josep Ramon Olivé. Le sigue
la Sinfonia nim. 2 de Rajmdninov, com-
puesta en 1908, y que es, con diferencia,
la mds interpretada de las tres que com-

Fleur Barron © Victoria Cadisch

del siglo XIX. La surcoreana Eun Sun Kim
estard al frente de la OBC .II|

Misa en tiempo
de guerraconla
ORCAM

ponen su catdlogo. Es una obra de gran
belleza melédica y rica expresién romdan-
tica, donde sus tres movimientos oscilan
entre la melancolia y la euforia.

El dia 16, las agrupaciones de Jévenes
Cantoras y Pequefios Cantores de la
JORCAM, dirigidos por Ana Gonzd-
lez, participardn en el Ciclo Tiempo
de Cdmara con repertorio para voces
blancas. Zoltdn Koddly en Hungria, Carl
Orff en Alemania y Heitor Villa-Lobos
en Brasil fueron compositores que de-
dicaron gran parte de su carrera a la
educacién musical para nifios y jévenes
en sus respectivos paises. Ademds
de sus contribuciones pedagégicas,
crearon repertorios corales especifi-
cos, a menudo inspirados en el folklo-
re. Algunos, como Azurza, Esenvalds y
Kuznetsov, han continuado esta tradi-
cién, adaptando temdticas y melodias
folkléricas. Por otro lado, obras como
la cantata profana Der Schulmeister
in der Singschule de Christoph Ludwig
Fehre exploran la ensefianza musical de
manera humoristica .II|
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Josude Solauny
ADDA:-Simfénica,
de nuevo juntos

| dia 5 de abril, ADDA-Simfdnica inter-
Epre’rdré la Sinfonia nim. 2 de Berns-
tein, «La edad de la ansiedad», basada
en el poema homénimo de W. H. Auden.
Esta sinfonia se aleja de los tradicionales
movimientos sinfénicos, presentando un
piano solista, y dividiendo la pieza en seis
subsecciones. Josu de Solaun ejerce de
solista. Continda el concierto con distin-
tos movimientos de las sinfonias nim. 3y
4, y Totenfeier de Mahler, donde explora
temas relacionados con la muerte y la re-
flexién sobre la vida. El 21, interpretard la
Sinfonia nim. 3 «Heroica» y el Triple con-
cierto para violin, violonchelo y piano de
Beethoven, junto al Trio VibrArt. Ambos
conciertos contardn con la direccién de

Josep Vicent.

La Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen, dirigida por Paavo Jdrvi, llega
a Alicante con «Schubert Celebration»
el 17 de abril con obras del compositor
vienés, asi como el Concierto para violin
nim. 1 de Bruch junto a la solista Maria
Duefias. El dia 27, la Philharmonia Or-

chestra, con Masaaki Suzuki a la batuta,

Calixto Bieito © Monika Rittershaus

Josu de Solaun © Fernando Frade

ofrecerd obras de Dvordk y Schumann
junto al violonchelista Jean Guihen
Queyras.

EI19 de abril es el turno del trio formado
por Antonio Serrano, Daniel Oyarzabal
y Pablo Martin (arménica, clave y con-
trabajo), con un programa que gira en
torno a Bach, alternando interpretacio-
nes con criterios historicistas (cambian-

do violin por arménica), con otras con
una visién jazzistica.

Brass Academy Alicante presentard
un programa el dia 13 de abril con los
metales como protagonistas, con obras
de Vivaldi, Mahler o Wagner, mientras
que el dia 20, el guitarrista Judicaél
Perroy interpretard obras de Bach vy
Chaikovski, entre otros .II|

La 6pera Los primeros humanos, con la EO

a Euskadiko Orkestra incluye por
Lprimem vez una épera en su tempora-
da de abono. Los dias 18 y 20 de abril, en el
Teatro Arriaga de Bilbao, la EO interpreta-
ré Los primeros humanos, obra con mUsica
de Rudi Sephan y libreto de Otto Borngra-
ber, donde se aborda el conflicto matrimo-
nial de Adany Eva, asi como las intrigas de
sus dos hijos, Cain y Abel. Se trata de una
produccién del Teatro Arriaga y la Dutch
National Opera, en la que colabora la EO,
con direccién escénica de Calixto Bieito y
musical de Robert Trevifio.

Del 16 al 30 de abril, en distintas ciuda-
des del Pais Vasco y Navarra, la EO, con
Marie Jacquot a la batuta, interpreta-
rd el Concierto para piano nim. 20 de
Mozart y la Sinfonia ndm. 7 de Bruc-
kner. Si Mozart compuso su concierto
con 29 ainos, habiendo alcanzado fama

desde una temprana edad, Bruckner no
alcanzé cierto éxito internacional a los
60 afos con esta sinfonia. En la direc-
cién, Marie Jacquot, directora principal
invitada de la Sinfénica de Viena.

Durante este mes de abril contintan las
«Matinées de Miramén» los dias 13 y 27.
La primera Matinée estard a cargo del
coro Euskal Herriko Gazte Abesbatza, di-
rigido por Esteban Urzebali y con Amaia
Zipitria al piano con obras de Sorozdbal,
Lesbordes o Merah. La segunda Matinée
llegaré con el Cuarteto Aurora, formado
por Xabier de Felipe y Mikel Ibéfiez (vio-
lines), Monika Mazur (viola) y Beatriz
Linares (violonchelo). Interpretardn el
Cuarteto del sol nim. 2 de Haydn, per-
teneciente a su opus 20, y que sugiere el
brillo y la radiacién del sol, y Cinco piezas
para cuarteto de cuerda de Schulhoff . |||



Sergei Dogadin, solista en la OSG

a Orquesta Sinfénica de Galicia pre-
Lsem‘uré cuatro programas durante
este mes en distintas ciudades de Galicia.
El primero de ellos, los dias 4 y 5 de abril,
y bajo la batuta de Dima Slobodeniouk,
incluird la Sinfonia nim. 3 de Bruckner,
dedicada a Wagner. El dia 12 de abril, con
direccién de Jonathon Heyward, ofrece-
rd los Cuatro Gltimos lieder de Strauss con
la soprano Claire Booth, la Sinfonia nim.
10 de Shostakévich y Records from a Va-
nishing City de Jessie Montgomery. Con
Christian Vasquez en el podio, los dias 18
y 19 de abril hard sonar la Sinfonia nim.

Sergei Dogadin © Anastasia Steiner

2 de Chaikovski, Fuga criolla de Juan
Bautista Plaza y el Concierto para clari-
nete de Pacho Flores, obra encargo de
la propia OSG y que contard con el cla-
rinetista Juan Ferrer. Finaliza el mes con
los conciertos del 26 y 27 de abril. Dirigi-
da por Vasily Petrenko, la OSG ofrecerd
el Concierto para violin de Glazunov con
el solista Sergei Dogadin, donde mezcla
temas rusos y occidentales, y la Sinfonia
Manfred de Chaikovski, Unica sinfonia del
compositor ruso sin numeracién y que
estd basada en el poema homénimo de
Lord Byron .II|

La OEX estrena Ladrén de almas

os dias 11y 12 de abril, la Orquesta de
LEx’rremddura y el Coro de Cdmara de
Extremadura (dirigido por Amaya Afda)
estrenan Ladrén de almas para coro mixto
y orquesta de Laura Vega, del aiio 2022,
obra inspirada en el arte del pintor Pedro
Lezcano Jaén. Completa el programa
la monumental Carmina Burana de Carl
Orff, basada en textos medievales latinos
y alemanes, donde se aborda temas de

Laura Vega © Magdalena Mosler

amor, naturaleza y la efimera existencia
humana. Cuenta con los siguientes so-
listas: Sonia de Munck (soprano), Juan
Antonio Sanabria (tenor) y Omar Lara
(baritono), asi como el Coro de Cdmara
de Extremadura. Por otfra parte, los dias
25y 26 de abril la OEX pondrd en pie La
pregunta sin respuesta de Charles lves, el
Concierto para clarinete de Pacho Flores
(con Juan Ferrer como solista) y la Sinfo-
nia nim. 4 de Schumann, obra que tuvo
distintas versiones a lo largo de la vida del
compositor. Andrés Salado estard en el

podio en ambas propuestas.

Del18 al 20 de abril, se presentard «Laloca
historia de la mUsica», espectéculo teatral
de José Manuel Zapato, Juan Francisco
Padilla y Paco Mir. La OEX recorre, con
ritmo trepidante y gran sentido del humor,
la historia de la misica en un espectéculo

para grandes y pequefios |||

La RFG y La pasion
de Simone

111 de abril, en el Auditorio de Galicia,

la Real Filharmonia de Galicia ofre-
cerd el oratorio La pasién de Simone, de
Kaija Saariaho, en versién de orques-
ta de cdmara, bajo la batuta de Joana
Carneiro. En esta obra se narra la vida
de la filésofa francesa Simone Weil,
gran influencia de Simone de Beauvoir.
Participa el cuarteto vocal formado
por Angela Alves, Joana Valente, André
Lacerda y Luis Pereira. En este oratorio,
Saariaho modela con maestria las tex-
turas orquestales para expresar los mo-
mentos de serenidad, claridad, lucidez 'y
compromiso intelectual.

El 17 de abril en Vigo y el 18 en Santia-
go, la RFG, con Baldur Brénnimann en el
podio, realizard un doble estreno. En un
encargo junto a la EO, presenta Oihart-
zun gorriak (Ecos rojos) de Itziar Viloria,
y estrenard en Espafia El color amarillo
para sheng y orquesta de Huang Ruo.
Wu Wei tocard este instrumento de
viento de origen chino. Se integra en la
orquesta el alumnado de la Escola de
Altos Estudos Musicais.

Del 25 al 27 de abril en el Auditorio de
Galicia, se escuchardn Danses con-
certantes de Stravinski e Internités de
Januibe Tejera, en una innovadora pro-
puesta que cruza cuerpo y musica bajo
la direccién artistica de Cristina Cubells

y con coreografia e interpretacién de

Ariadna Montfort y Stelea Merlos .II|

:'w

-
1

Kaija Saariaho © Priska Ketterer
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Pérez-Sierra, al
frente de la OFM

a Orquesta Filarménica de Mdlaga
Lcomienza su programacién de abril
con el décimo programa de la tem-
porada de abono los dias 4 y 5 en el
Teatro Cervantes. Con José Miguel
Pérez-Sierra al frente de la direccién
musical, la orquesta interpretard la
Sinfonia ndm. 6 de Mahler, una pieza
instrumental con gran tensién dra-
mdtica. El siguiente programa tendré
lugar los dias 18 y 19, bajo la batuta
de José Maria Moreno, con un reper-
torio que incluird En la naturaleza de
Dvordk, Andante cantabile y Variacio-
nes sobre un tema rococé de Chaikovs-
ki y la Sinfonia nim. 3 de Mendelssohn,
una pieza motivada por la intencién
del compositor de pintar los paisajes
de Escocia musicalmente.

El dia 9 regresa el Ciclo de Cdmara
Museo Picasso con el grupo Austri Musici
que dard vida al Cuarteto de cuerdas
de Ravel y el Cuarteto de cuerdas nim.
12 de Dvordk. El dia 14 en Las mafianas
del Museo de Mdlaga la Camerata 1910,
con Juan Utrera Moreno como director
artistico, interpretard piezas de Frei
Jacinto Sacramento, Antonio Soler o
Boccherini, entre otros. Por (ltimo, el
dia 26 el Ciclo frente al mar presentaré
piezas de Bartdk, Saint-Saéns, Mozart
y Eduard Lalo con Constantin Adrian
Grigore a la batuta .II|

José Miguel Pérez-Sierra © Pedro Ajjén

Lopez-Anton se sube al podio de la OSN

n su afén y compromiso de dar res-
Epues’rd a su demanda y de llegar a
los distintos rincones de la Comunidad
Foral de Navarra, la Orquesta Sinfénica
de Navarra ofrecerd dos conciertos en
Sanguesa y Bera los dias 4 y 5 de abril,
respectivamente. Dirigida por José Luis
Loépez Antén, interpretard la Serenata
para vientos de Dvordk y la Serenata
para cuerdas de Chaikovski.

Dentro de la temporada de abono,
ofrecerd dos propuestas: «Destellos»
(dias 11 y 12), un concierto con misica
de Cecilia McDowall (Seraphim), Ale-
ksandra Pakhmutova (Concierto para
trompeta y orquesta) con la trompe-
tista Tine Thing Helseth, y la Sinfonia
nim. 9 de Dvordk, «Del nuevo mundo»,
inspirada en su aventura americana. La
direccién correrd a cargo de Delyana
Lazarova; y «Alzar el vuelo» (dias 25 y
26), con la interpretacién de Cantus arc-
ticus: Concierto para pdjaros y orquesta

José Luis Lépez Antén © Michal Novak

de Einojuhani Rautavaara, el Concier-
to para piano nim. 2 de Chopin (con
Martin Garcia Garcia como solista) y la
Sinfonia nim. 1de Chaikovski. Catherine
Larsen-Maguire serd la encargada de
dirigir a la OSN en esta ocasién.

Por otra parte, con Oliver Diaz en el
podio y los violinistas Gil Shaham y Adele
Anthony, la OSN homenajeard a Pablo
Sarasate con distintas obras de su re-
pertorio, asi como de Guridi, Fauré, Falla
o Glinka (dia 19) .|||

La soprano Siobhan Stagg canta conla

OSCYL

osdias 11y 12 de abril, la Orquesta Sin-

fonica de Castilla y Ledn, con Thierry
Fischer al frente y con la participacién de
la soprano Siobhan Stagg, interpretard
la obertura de La flauta mdgica, Gltima
bépera mozartiana estrenada dos meses
antes de su fallecimiento; el motete Ex-
sultate, jubilate de Mozart, escrito para
el castrato Venanzio Rauzzini, el favorito
del austriaco para sus éperas; y, para fi-
nalizar, la Sinfonia nOm. 4 de Mahler, una
obra que recibié miltiples y crueles criti-
cas tras su estreno.

Los dias 24, 25 y 26 tendrd lugar un con-
cierto diddctico bajo la batuta de Javier
Fajardo y con la participacién del grupo
Fetén Fetén, formado por Diego Galaz al
violin, serrucho e instrumentos insdlitos,
y Jorge Arribas con el acordeén, flauta
travesera e instrumentos insélitos. Este
divertido concierto es una oportunidad
de aprender, sonreir y valorar las cosas
que unen a los seres humanos, siendo la
musica una de las herramientas mds po-

derosas para la convivencia en armonia
de todas las personas de este planeta.

Asimismo, la OSCyL acoge en su pro-
gramacién a la Orquesta Nacional
de Espaia, bagjo la batuta de David
Afkham, los dias 5 y 6 de abril. Inter-
pretardn la Sinfonia nim. 8 de Bruckner,
que cuenta con ocho trompas y cuatro
tubas wagnerianas en su enorme or-
questacién .II|

Siobhan Stagg © Todd Rosenberg



Gerard Finley © Guido Werner

| Teatro Real, después de veintidds
E afios, vuelve arepresentar Los maes-
tros cantores de NUremberg de Wagner
entre los dias 24 de abril y 25 de mayo.
Se trata de una bpera en tres actos que
explora el amor, la mUsicay las tensiones
generadas entre la creatividad y la tra-
dicién en el Niremberg del siglo XVI. El
elenco principal incluird a Gerald Finley
(Hans Sachs), Tomislav Muzek (Walther
von Stolzing) y Eva (Nicole Chevalier)

Orgiaen el Liceu

a Ultima épera de Heéctor Parra,

Orgia, llega los dias 11y 13 al Gran
Teatre del Liceu en coproduccién con
el Teatro Arriaga y el Festival Castell
de Peralada. Basada en la obra homé-
nima de Pier Paolo Pasolini, denuncia
una sociedad intolerante y cruel que
castiga a aquel que excede la norma-
tividad. Una trama en la que el tragico
suicidio del protagonista tras vestirse de
mujer y tomar conciencia de su homo-
sexualidad pretende ser un acto acu-
sador frente a la injusticia social. En el
elenco participan las sopranos Ausrine
Stundyte y Jone Martinez y el baritono
Christian Miedl. En la direccién musical y
de escena se encuentran Pierre Bleuse y
Calixto Bieito, respectivamente.

Asimismo, el dia 12 se representard en
versién concierto El castillo de Bar-
bazul de Bartdk, dépera en un acto con
libreto de Béla Baldzs. El reparto estard
formado por Nicholas Brownlee como

If!

que dardn vida durante casi cuatro
horas y media a una trama musical que
girard en torno a la competencia de
canto en Niremberg, donde Walther
von Stolzing buscard pedir la mano de su
amada Eva. El joven enfrentard ciertos
desafios en su camino al intentar de-
mostrar por qué su arte innovador debe
ser reconocido por la comunidad politica
y musical. Pablo Heras-Casado estard
bajo la batuta de esta produccién mien-

Barbablavay Victoria Karkacheva como
Judido, que dardén vida a la curiosidad y
sus consecuencias, bajo la batuta de

Josep Pons.

El dia 24 el ciclo constelaciones ofrecerd
su tercer concierto de cdmara, dirigido
por Francesc Prat, con los contrabajos
solistas Joaquin Arrabal y Joao Searq,
y obras de Schubert, Wanhal, Haydn y
Bottesini.

Del 25 al 28, se podra disfrutar del ballet
A Midsummer Night's Dream de Alexan-
der Ekman bajo la direccién artistica de
Xin Peng Wang y misica de Mikael Kar-
Isson.

El Petit Liceu ofrecerd «Cascanueces-ja-
zz» del 6 al 12 para los mds pequefios.
Marionetas y jazz contardn la historia de
Daniela, quien acabard convertida en
un cascanueces de madera sin dejar de
lado sus aspiraciones y deseos .II|

Los maestros
cantores de
Niremberg
vuelven al Real

tras que Laurent Pelly estard al frente la
direccién de escena.

En el apartado de conciertos, el dia
25 las sopranos Nadine Sierra y Pretty
Yende ofrecerdn acompaiadas de la
Orquesta Titular del Teatro Real, bajo
la direccién de Pablo Mielgo, escenas de
obras de Elisabetta regina d’Inghilterra
de Rossini, Don Pasquale de Donizet-
ti, La sonnambula de Bellini, Lakmé de
Delibes y La tempranica de Giménez,
entre otras.

El Real Junior presenta del 13 al 14 «Va
de Bach», bajo la creacién y direccién
de Enrique Cabrera y el dia 21 «Cantos
de ayer, hoy y mafiana». Flamenco Real
acogerd, del 16 al 18, un espectéculo de
Amador Rojas lleno de baile, cante y
mucho flamenco bajo el titulo «Tiempo
de amarse» .II|

Héctor Parra
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Juan Joséregresa ala Zarzuela

el 4 al 12 de abril regresa al Teatro

de la Zarzuela Juan José, un drama
lirico popular en tres actos con musica
de Pablo Sorozdbal y libreto basado
en la obra de Joaquin Dicente. La obra
cuenta la historia de Juan José y Rosa,
una pdareja de los barrios bajos de
Madrid, cuyo amor se verd desafiado
conduciéndolos hacia la desesperacién.
El elenco principal estard constituido
por Juan JesUs Rodriguez y Luis Cansino
(Juan José), Saioa Herndndez y Carmen
Solis (Rosa) y Alejandro del Cerro vy
Francesco Pio Galasso (Paco). Al frente
de la direccién musical, Miguel Angel
Gdémez-Martinez, y de la direccién de
escena, José Carlos Plaza.

La nifia que salvard nuestro mundo
serd el segundo proyecto didactico de
la temporada tras representar El afio
pasado por agua en febrero. Del 15 al
21 se podrd disfrutar de este espectd-
culo musical con titeres y mdscaras,

Rafael R. Villalobos © Manu Garcia

ste mes el Palau de Les Arts presen-
E'ra Un ballo in maschera de Verdi,
coproduccién con la Staatsoper de
Berlin, del 21 de abril al 5 de mayo. La
bpera, con libreto de Antonio Somma,
aborda un amor trdgico que culmina
con la muerte de Gustavo lll. El elenco
principal incluird a Francesco Meli como
Riccardo, Anna Pirozzi como Amelia y
Franco Vassallo como Renato, y con-
tardn con la participacién del Cor de la

en coproduccién con Claroscvro, que
cuenta la historia de Lirio, una nifa
cuyd misién es recuperar todas las can-
ciones tristes de la humanidad para re-
cordar la cancién de su madre. El pro-
yecto contard con direccién musical de
Enrique Pastor y direccién de escena de
Larisa Ramos, Julie Vachon y Francisco
de Paula Sanchez.

Notas del Ambigd, el Ciclo de Lied y los
Domingos de cdmara regresan con tres
citas: «<En modo de habanera» serd la
propuesta de la mezzosoprano Sandra
Ferrdndez acompafada por la pianis-
ta Irene Alfageme (dia 1); la mezzoso-
prano Vivica Genaux, acompafada
por Marcos Madrigal al piano, cantaré
obras de Haydn, Rossini y Loewe (dia
8); y el Cuarteto Ribera interpretard un
estreno absoluto de Angelq P. Lendinez
(en colaboraciéon con el Real Conser-
vatorio Superior de Musica de Madrid),
entre otras obras (dia 28) .II|

Generalitat Valenciana y la Orquestra
de la Comunitat Valenciana. La direc-
cién musical y de escena serdn, res-
pectivamente, de Antonino Fogliani y
Rafael R. Villalobos.

En el Teatre Martin i Soler, el dia 17, se
interpretard Los elementos de Antonio
Literes a cargo del conjunto Forma
Antigva dirigido por Aarén Zapico.
Se trata de una épera barroca que

Juan Jesus Rodriguez © Cyril Cosson

Les Arts celebra Un
ballo in maschera

muestra las bondades del nuevo orden
borbénico tras la guerra de Sucesién
a través de los cuatro elementos:
aire, tierra, fuego y agua. Un elenco
de sopranos dard vida a cada uno.
También, tendrdn lugar tres citas mas
de musica barroca: La Ritirata (dia
10), Carlos Mena (dia 12) y La Disper-
sione (dia 24).

En el apartado de danza, se pondra en
pie una nueva produccién de Les Arts
en coproduccién con la Fundacién Juan
March: El contrabandista, del 5al 7 en el
Teatre Martin i Soler. La direccién artis-
tica y coreografia recae sobre Antonio
Najarro mientras que en la escénica se
encuentra Carolina Africa. De la direc-
cién musical y piano se encargard Miguel

Baselga.

El 14 de abril, la mezzosoprano Ekateri-
na Semenchuk, acompafiada por el pia-
nista Semyon Skigin, cantard piezas de
Glinka y MUsorgski .II|



La Orquesta de Valéncia estrena una
obra de Elena Mendoza

| Palau de la Musica de Valéncia
Edcoge este mes tres citas con la
Orquesta de Valencia. El dia 5, con
Guillermo Garcia Calvo en el podio, se
interpretardn obras de Chueca, So-
rozdbal o Chapi, entre otros, junto a
la soprano Raquel Lojendio y el bari-
tono Fernando Campero, asi como la
Sinfonia espafola de Lalo, con Clara
Jumi-Kang como violin solista. El dia
19, con Alexander Liebreich en la di-
reccién, se interpretardn el estreno
absoluto de Inside metrépolis de Elena
Mendoza (obra de encargo del propio
Palau), la Serenata para tenor, trompa
y orquesta de cuerdas de Britten, con
Maria Rubio a la trompa y el tenor
Andrew Staples como solistas, y Dafnis
y Cloe de Ravel. El dia 25, bajo la batuta
de Baldur Brénnimann, se presentardn
la obertura de Béatrice et Bénedicte
y la Sinfonia fantéstica de Berlioz, asi
como Outscape de Pascal Dusapin,
con la chelista Alisa Weilerstein.

Asimismo, recibirdn a dos orquestas
invitadas: la Deutsche Kammerphil-
harmonie Bremen dirigida por Paavo
Jarvi, cuya programacién el Concierto
para violin y orquesta nim. 1de Burch
con Maria Dueias como solista (dia 16)
y la Philharmonia Orchestra, dirigida
por Masaaki Suzuki, en una velada que
incluird el Concierto para violonchelo y
orquesta de Schumann, con Jean-Gui-
hen Queyras como solista (dia 26).

El ciclo Cambra al Palau propone
cuatro citas: «Coincidencias tem-
porales e influencias diferenciadas»
del pianista Xavier Torres (dia 3); un
recital a cargo del violinista Pinchas
Zukerman, la chelista Amanda Forsyth
y el pianista Shai Wosner, con obras
de Brahms, Higdon y Beethoven (dia
9); la actuaciéon de MAD4clarinets (dia
14); y un concierto del Orfeé Valencia
con Josep Lluis Valldecabres al frente
(dia 21). También continda el Ciclo de

Orquesta Joven de Andalucia © Maria Mari-Pérez

EI Teatro de la Maestranza de Sevilla
comienza el mes de abril con un con-
cierto de celebracién del 30.° Aniversa-
rio de la Orquesta Joven de Andalucia
(OJA) que tendrd lugar el dia 1. Su pro-
grama, «La consagracién de la juven-
tud», incluird el Concierto para violin de
Beethoven, en el que participard como

solista Javier Comesafia y La consagra-
cién de la primavera de Stravinski, una
obra percusiva, violenta y salvaje que
irrumpe con una sonoridad novedosa
la musica del siglo XX. Este programa
refleja el espiritu joven y enérgico y el
trabajo riguroso de la OJA, que contard
con Alejandro Posada a la batuta.

Elena Mendoza © Noel Tovia Matoff

érgano con Arturo Barba Sevillano:
«Forma, color y timbre en el Grenzing
del Palau» (dia 14) .II|

Maestranza
festeja el
aniversario de la

OJA

El dia 10 regresa el ciclo Alternati-
vas de cdmara con la propuesta de
Pablo Heredia y Cia: «Tripasari». Este
término que da nombre a su compo-
sicién estd escrito en cald, un idioma
vtilizado por los gitanos entre los
siglos XV y XVIII, y que significa admi-
racién. Asi describe Pablo, guitarrista
flamenco, las obras de los maestros
a los que rendird homenaje en un es-
pectdculo lleno de baile, cante y per-

cusién.

En el apartado de danza, Eva Yerba-
buena presenta el dia 7 «Al igual que
t0», un espectdculo de baile que des-
cansa sobre la base del flamenco e
involucra la danza contempordneaq,
las musicas latinoamericanas y arias,
como Casta Diva de Bellini, alternadas

con bulerias .II|
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()pera de Tenerife recibe a Airam

Hernandez

a programacién musical de la

Operc de Tenerife presenta tres
recitales liricos interpretados por el
tenor tinerfefio Airam Herndndez
acompanado de la pianista Vanessa
Garcia. Cada recital tendrd un reper-
torio y espacio Unicos. El dia 4 se in-
terpretard el primero en el Auditorio
de Tenerife con la propuesta «El vigje
del trovador». Estard conformado
por una seleccién de canciones espa-
fiolas que trazan una linea temporal
desde el siglo XV hasta la actualidad.
El repertorio incluird obras de Juan de
Anchieta, Falla o Elena Romero. El dia
5 el emplazamiento serd el Auditorio
de Adeje con el programa «Aires del
sur», cuyo eje musical estard formado
por piezas de Ginastera, Piazzolla o
Manvuel Garcia. El Gltimo de los recita-

Giuliana Gianfaldoni © Barbara Rigon

osdias 23,25y 27 de abril tendrén lugar
las representaciones de Il matrimonio
segreto en el Teatro Pérez Galdés de Las
Palmas de Gran Canaria. El montaje es
una nueva produccién de Amigos Cana-
riosdela C)perc: y supone una oportunidad

les tendrd lugar en el Auditorio Teobal-
do Power de La Orotava con «Aires del
norte», con obras de Guridi, Toldra u

Obradors, entre otros.

Asimismo, los dias 20 y 21 se represen-
tard El nifio y los sortilegios de Ravel,
una propuesta de la iniciativa C)pera en
familia. Con libreto escrito por Colette,
esta 6pera cuenta la historia de un nifio
que a causa de un enfado destroza su
habitacién haciendo que sus juguetes
cobren vida. El elenco estard encabe-
zado por Na'ama Goldman en el papel
de El nifio, Karina Demurova en el rol de
La madre, La libélula y La taza china y
Blanca Valido como Un pastor, La ardilla
y La gata. La direccién de escena estard
firmada por James Bonas. Participardn
la Orquesta Sinfénica de Tenerife bajo la

para disfrutar de esta épera que, aunque
aplaudida en su época, no se representa
demasiado en la actualidad.

I matrimonio segreto es un ftitulo
popular dentro del género de la épera

Airam Herndndez © Miguel Angel Fernandez

batuta de Jordi Francés y el Coro titular
dela C)perq de Tenerife-Intermezzo .II|

Il matrimonio
segreto en el Teatro
Pérez Galdos

bufa, compuesto por Domenico Cima-
rosa sobre libreto de Giovanni Bertati y
estrenada en Viena en 1792. La historia,
ambientada en la Bolonia del siglo XVIII,
comienza con las nupcias entre Paolino y
Carolina. Se han casado en secreto para
que Geronimo, el comerciante avaro y
sordo que es padre de Carolina y jefe de
Paolino, no se entere. Paolino trata de
convencer a Carolina para fugarse, pero
ella no estd convencida. La situacién se
complica cuando aparecen nuevos per-
sondjes que desconocen el matrimonio
de ambos y tratan de seducirlos.

Daniele Piscopo serd el encargado de
dirigir la escenaq, y el director Lorenzo
Coladonato llevard la batuta de la Or-
questa Filarménica de Gran Canaria.
El reparto estd encabezado por la
soprano Giuliana Gianfaldoni en el
papel de Carolina, el tenor Maksim
Mirénov como Paolino y el bajo Rubén
Amoretti como Geronimo. Los acom-
pafan Aitana Sanz (Elisetta), Fernan-
do Campero (Conde Robinson) y Olga
Syniakova (Fidalma) .II|



Recordando a
Alicia de Larrocha

EI Centro Nacional de Difusién Musical
celebra el centenario del nacimiento
de Alicia de Larrocha con fres conciertos
que tendrdan lugar entre los meses de abril
y junio en la Sala de Cdmara del Auditorio
Nacional de Musica. Las pianistas Rosa
Torres-Pardo, Noelia Rodiles y Judith Jau-
regui ofrecerdn sus particulares homena-
jes a Alicia de Larrocha con tres progra-
mas protagonizados por compositoras
posromdnticas y contempordneas.

Rosa Torres-Pardo ofrecerd el primero
de estos conciertos el 18 de abril. La SoL-
natina de la compositora espafiola Sonia
Megias es la obra central de un progra-
ma que atraviesa cuatro siglos de crea-
cién musical e incluye piezas de Mompou,
Mendelssohn, Soler y Frank. El 14 de mayo
Noelia Rodiles interpretard dos obras de la
mexicana Gabriela Ortiz, Patios Serenosy
Su-Muy-Key, a las que separan casi veinte

Enrico Onofri © Niklas Schnaubelt

| concierto «Clasicismo vienés»,
Ecierre del ciclo Viena en Madrid,
tendrd lugar en el Auditorio Nacional de
Musica el 24 de abril. Estard a cargo de
la orquesta Haydn Philharmonie, bajo la
direccién de Enrico Onofri. El programa
se adentrard en el periodo cldsico con
obras de dos de sus grandes represen-
tantes, Haydn y Mozart.

Rosa Torres-Pardo, Noelia Rodiles y Judith Jauregui © Michal Novak

anos. Completan el concierto la Sonata
en Fa mayor, Hob. XVI/23 de Haydn, y
la Sonata en Si bemol mayor, D 960 de
Schubert. Para finalizar, el 6 de junio Judith
Jduregui reivindicard a la compositora es-
tadounidense Amy Beach con la interpre-
tacién de Dreaming, opus 13, nim. 3. El
programa de J&uregui adna virtuosismo
y expresividad con obras de Schumann,
Chopin, Debussy, Mompou y Grieg.

La Sinfonia ndm. 96 en Re mayor, «El
milagro», de Haydn abrird el concier-
to, demostrando la grandiosidad y
sofisticacién caracteristicas de este
periodo. A continuacién, podrd escu-
charse el célebre Concierto para cla-
rinete y orquesta en La mayor, K 622
de Mozart, una obra destacada del re-

pertorio que estard interpretada por

En la presentacién de estos concier-
tos, Rosa Torres-Pardo escribe que
Alicia de Larrocha es el referen-
te musical indiscutible del siglo XX
espafol. Aflade también que las obras
que integran estos homendjes se han
seleccionado para poner acento en su
repertorio més desconocido, de modo
que se realcen todos los registros que
la pianista abarcé .II|

Concluye el ciclo
Viena en Madrid

el clarinetista suizo Reto Bieri. Cierra
el concierto la Sinfonia nim. 41 en
Do mayor, «JUpiter», de Mozart, que
obtuvo su apodo en virtud de su gran-
diosidad y representa el punto culmi-
nante del ciclo.

Enrico Onofri, que ha sido concerti-
no en |l Giardino Armonico y director
principal del ensemble Divino Sospiro,
es desde 2019 primer director invitado
de la Haydn Philharmonie. La orques-
ta fue fundada en 1987 y desde en-
tonces ha realizado giras por Europa,
Estados Unidos y Asia; sus grabacio-
nes, incluyendo la integral de sinfonias
de Haydn, han sido galardonadas con
el Premio Echo Klassik. Por su parte,
Reto Bieri es un invitado habitual en
orquestas, festivales e instituciones
de todo el mundo. Ha sido director
del Davos Festival y entre sus gra-
baciones con el sello ECM se cuenta
el 4lbum Quasi morendo, realizado
junto al cuarteto de cuerdas Meta4 de
Finlandia .II|
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Guillermo Pastrana

a Associacié Joan Manén y El Cor

Canta presentan el programa sinf6-
nico-coral «Prop del Mar!», que permiti-
rd acercarse a la obra de compositores
catalanes. El concierto se enmarca en el
centenario de la muerte de los escritores
Angel Guimerd y Joan Salvat-Papas-
seit, y las obras que lo componen estan
escritas inspirdndose en sus textos. El
programa se estrenard el 24 de abril en
el Palau de la Misica Catalana, y se re-

Tercera edicion del
Festival Bruneti

EI Festival Brunetti celebra su tercera
edicién del 13 de abril al 1 de mayo
en la localidad madrileiia de Colmenar
de Oreja. Supone una oportunidad para
descubrir la musica del compositor Ca-
yetano Brunetti, cuya obra estd susci-
tando un interés creciente en los Gltimos
afos. La programacién incluye concier-
tos, conferencias y la representacién de
und zarzuela de Brunetti.

El13 de abril se inaugura el festival con los
sextetos para oboe y cuerda de Brunetti
a cargo de Robert Silla y la agrupacién |l
Maniatico Ensemble. De manera previa,
el dia 12 tendré lugar un concierto peda-
gbgico con el mismo programa, conduci-
do por Gustavo Sanchez. El 20 de abril se
escuchardn dlos de Brunetti y Herrando
interpretados por el Dio Herrando, com-

petird el 26 en el Teatre Fortuny de Reus
y el 27 en el Teatre Angel Guimera de El
Vendrell.

La Orquesta Sinfénica Camerata XXI,
bajo la batuta de Néstor Bayona, abrird
el concierto con la obertura Terra Baixa
de Francesc Pujol, que incluye citas a
diferentes melodias populares. A conti-
nuacién, se escuchard el Concierto para
violonchelo y orquesta de Joan Manén,

Camerata Antonio Soler © Carlos Regidor

puesto por Alba Encinas e Isabel Soteras.
Y el 27 de abril Josetxu Obregén y La Ri-
tirata abordardn una seleccién de cuar-

tetos de cuerda de Boccherini y Brunetti.

Las conferencias comenzardn el dia 13
de abril con Radl Angulo, que hablaré
de «Los sextetos con oboe de Brunetti».
El dia 20 Toni Pons ofrecerd una charla
titulada «Carrugjes, joyas y relojes. El
estatus social de Cayetano Brunetti».

Reestreno del
Concierto para
violonchelo de
Manén a cargo
de Guillermo
Pastrana

dedicado a Pau Casals, una obra préc-
ticamente inédita que pondréd en valor a
uno de los compositores espafioles mds
prolificos y reconocidos a nivel europeo
del siglo XX. El violonchelista Guillermo
Pastrana y su Antonio Cassini de 1670
serd los encargados de rescatar esta
obra ochenta afios después.

Una seleccién de nimeros de la épera
Titania de Enric Morera, con libreto
de Angel Guimerd, iniciard la segunda
parte. El ciclo Larosa als llavis de Eduard
Toldra, escrito para voz y orquesta, y la
reciente Cami de sol de Gerard Lépez
Boada, ganadora del Premio Interna-
cional de Composicién El Cor Canta,
adaptan textos de Joan Salvat-Papas-
seit y clausuran este concierto homena-
je. Junto a la Camerata XXl, interpreta-
rdn estas obras El Cor Canta y las voces
solistas de Serena Sdenz (soprano) y
Roger Padullés (tenor) .II|

Y en Ultimo lugar, Germén Labrador
hablaré el 27 de los «Quintetos de Boc-
cherini y Brunetti». El evento de clausu-
ra serd la representacién de Jasén o La
conquista del vellocino, la zarzuela re-
cuperada de Brunetti que recibié el afio
pasado su estreno en tiempos moder-
nos. Contard con direccién escénica de
Federico Figueroa y direccién musical de
Gustavo Sdnchez, que estard al frente
de la Camerata Antonio Soler .II|



Nace Intercentros Melomano - Premio de Composicion

Fundacion SGAE

a Fundacién Orfeo acaba de abrir el
Lplazo de inscripcién para el 1° Inter-
centros Melémano - Premio de Compo-
sicién Fundacién SGAE con la colabora-
cién de la Fundacién SGAE y el apoyo de
UNIRy la revista Melémano.

Tras veintidés afios celebrando inin-
terrumpidamente su Premio de Inter-
pretacién para Solistas, la Fundacién
Orfeo da un nuevo paso en 2024 con
Intercentros Melémano, ahora con el fin
de apoyar a los jévenes compositores y
compositoras. Este nuevo concurso con-
serva todas las caracteristicas propias
de la tradicién de Intercentros Meléma-
no, centrando en esta ocasidn sus es-
fuerzos en promover la nueva creacioén,
con mayusculas, entre nuestros jévenes
y futuros autores, poniéndolos ademas
en contacto directo con los intérpretes,
también de nueva hornada, que estre-
nardn sus obras.

m Intercentros
Melémano

Con la colaboracién de la Fundacién
SGAE, casa comin de los autores en
nuestro pais, y el apoyo de UNIR y la
revista Melémano, asi como el aseso-
ramiento artistico del Premio Nacional
de MUsica David del Puerto, la intencién
de este certamen es abrir las puertas a
los nuevos creadores para que puedan
incorporarse a la vida profesional de la
composicién sin ningdn tipo de trabas
ideolégicas ni estilisticas, y dando a
conocer al piblico y al mundo musical
que la misica de nuestro tiempo puede
ser algo disfrutable y emocionante.

Intercentros Melémano - Premio de
Composicién Fundacién SGAE es una
invitacién y una declaracién de inten-
ciones: la nueva creacién tiene un gran
presente y un futuro infinito en manos de
las nuevas generaciones si no le dan la
espalda a su piblico.

www.intercentrosmelomano.com

0 @ © O @intermelomano

(0] Inte[centros
Melomano

Premio de Composicion
Fundacion SGAE

ORGANIZA Cjuong?goon coLaBorAN  fundacién Mae unir ||'el6mc|no

LAUNVERSIDAD.
NINTIET

Podrd participar en el certamen el
alumnado, independientemente de su
nacionalidad, que se encuentre matri-
culado en cualquier curso de Grado en
Ensefianzas Artisticas Superiores de
Musica en Composicién en un conser-
vatorio o centro autorizado de Espaiia
a lo largo del curso 2023-2024. En esta
primera edicién, las obras (de entre 8 y
10 minutos) deberdn estar escritas para
soprano lirica y piano, especialidades
ganadoras del 22° Intercentros Mel6-
mano - Premio de Interpretacién para
Solistas. Podrdn presentarse obras de
autoria Onica y cada concursante solo
podrd presentar una Unica obra original,
que no haya sido nunca interpretada en
publico, ni editada, ni premiada en otros
concursos. El plazo de inscripcién estard
abierto hasta el 28 de junio y se realizard
através de la web del certamen.

El fallo del jurado se hard piblico antes
del 15 de julio y el premio consistird en
el estreno de la obra ganadora en el
Auditorio de la Diputacién de Alican-
te (ADDA) el 7 de diciembre de 2024,
durante la celebracién del Concierto
de Ganadoras 2023; el encargo de una
obra para violonchelo solo, remunerado
con un importe de 1000 euros, patro-
cinado por UNIR, que serd estrenada
en el mismo concierto; una beca del 85
% entregada por UNIR para estudiar
su Mdster Universitario en Composi-
cién Musical con Nuevas Tecnologias;
asi como entrevistas en Melémano y
Andante con moto de Radio Cldsica.

El Intercentros Melémano es una inicia-
tiva de la Fundacién Orfeo creada en el
afio 2002 con el objetivo de fomentar
la participacién activa del alumnado de
los conservatorios y centros autoriza-
dos de musica en concursos de cardc-
ter profesional, en los que su trabajo y
esfuerzo son valorados por un jurado
de reconocido prestigio. Su Premio de
Interpretacién para Solistas, que ce-
lebrard en 2024 su 23.° edicién, ha
acogido a mds de 4.000 participantes y
los ganadores han ofrecido mas de 450
conciertos como parte de los premios
obtenidos .II|
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La Térmica crea
ViMMA, el Vivero
Musical de Malaga

| centro de cultura contempordnea de

la Diputacién de Mélaga La Térmica
pone en marcha la primera edicién del
Vivero Musical de Mdlaga. El programa
ViMMA es un proyecto de residencia y for-
macién intensiva especializada dirigido a
jbvenes intérpretes de musica cldsica, y se
celebrard en las instalaciones del centro
del 8 al 15 de julio. El plazo para el envio de
solicitudes, que se inicié el 21 de febrero,
permanecerd abierto hasta el 13 de mayo.

ViIMMA consistird en ocho dias de activi-
dades, alolargo de los cuales se redlizardn
ensayos de grupo, clases magistrales para
mejorar técnica y ampliar repertorio, y
actuaciones en conciertos celebrados en
el Auditorio Edgar Neville y otros puntos
de la provincia. Ademds, las personas ins-
critas podrdn disponer de asesoramiento
para emprender una carrera musical y es-
tablecer relaciones profesionales.

Acto de presentacién de VIMMA © La Térmica

El proyecto también pretende servirse
de la musica como herramienta de inclu-
sién social. Para ello la residencia prevé
recitales en espacios alternativos en los
que promover la misica en directo ante
nuevos publicos.

La iniciativa fue presentada el pasado
mes de febrero por el vicepresidente de

Cultura, Educacién y Juventud de la Di-
putacién de Mdlaga, Manuel Lépez Mes-
tanza; la creadora del proyecto, Tania
Rut Schoham; y el director de orquesta
José Luis Lépez-Antdn, que serd el en-
cargado de dirigir el programa. Cuenta
con la colaboracién de la Orquesta Sin-
fénica de Mdlaga y el Centro de Artes y
Musica Moderna de Mélaga .II|

Ke Wang gana el 26.° Concurso de Piano Pedro Espinosa

| pianista chino Ke Wang se alzé el
Epasado 16 de marzo con el Premio
del 26.° Concurso de Piano Pedro Espi-
nosa, tras una final en la que también
participaron el japonés Takashi Ikeuchi y
los canarios Victor Naranjo Pérez y Mijail
Saprychev Klimov. Ke Wang destacé por
su variedad de colores y un concepto
musical cercano al del pianista canario

que da nombre al certamen, Pedro Es-
pinosa. El joven pianista, de 26 arios,
conocid el concurso a través de su pro-
fesor de piano en Chicago, quien le re-
comendd participar por la repercusién
internacional que siempre ha tenido el
certamen. Por su parte, Victor Naranjo
Pérez obtuvo el Premio a Mejor Pianis-
ta Canario por su madurez musical; el

Ke Wang tras conocerse el fallo del jurado

Premio a Mejor Interpretacién de MUsica
Espafiola, otorgado por la Fundacién
Garcia Esteban, por su versién de Triana
de Albéniz; y el Premio del Piblico.

El Ayuntamiento de Gdldar, a través
de la Concejalia de Cultura y Fiestas
que dirige Julio Mateo Castillo, impulsé
el afo pasado la recuperacién de este
concurso con la colaboracién de la Fun-
dacién Garcia Esteban y el Casino de
Gdldar. Este afio se han incorporado
diversas actividades paralelas para dar
a conocer la figura del pianista canario
Pedro Espinosa, como una conferencia
y clases magistrales con los alumnos de
la escuela de musica de la localidad. El
jurado estuvo presidido por Carmen
Esteban, y conté con Gustavo Diaz-Je-
rez, Fermin Bernetxea Turrillas, Vanessa
Garcia Diepa y Alberto Menjén Bohanna
como vocales, y con Francisco Antonio
Garcia Garcia como secretario. Entregd
los premios Carlos Ruiz Moreno, concejal
del drea que dirige la Escuela de Msica
Pedro Espinosa .II|



Veredicto del XLI Premio Reina Sofia de

Composicion

| pasado 24 de febrero se reunié el
Ejurc:do del XLI Premio Reina Sofia
de Composicidén Musical de la Fundacié
de Musica Ferrer-Salat, compuesto por
Santiago Lanchares, Ramon Humet,
Javier Quislant y JesUs Rueda, y presidi-
do por Martin Matalon. Tras haber ana-
lizado todas las partituras presentadas,
se acordd conceder el premio a la obra
titulada Concierto de los elementos: 18Il
del compositor cataldn Fabid Santcovs-
ky Reschini.

Este premio se convoca anualmente por
la Fundacié y cuenta con una dotacién
de 100.000 euros. La obra galardo-
nada serd estrenada por la Orquesta
Sinfénica RTVE el préximo 11 de octubre
en el Teatro Monumental de Madrid. El
concierto contard con la presencia de la
reina emérita dofia Sofia y el presidente
de la Fundacié, Sergi Ferrer-Salat.

Rocio Faus durante la entrega de premios

os dias 2 y 3 de marzo tuvieron

lugar la Semifinal y Final del Con-
curso Internacional de Canto Josep
Palet, que este afio alcanzé su séptima
edicién. Tras las audiciones presencia-
les, el jurado declaré desierto el Primer
Premio. El segundo galardén fue conce-
dido a la soprano granadina Rocio Faus,
quien también recibié el Premio Amigos
dela Operd de Sabadell y el Premio Es-
purnes Barroques.

Fabia Santcovsky Reschini nacié en 1989
en Barcelona. En su ciudad estudié con
Gabriel Brnéié y Mauricio Sotelo, y mas
tarde amplié su formacién en Stuttgart
y Berlin con Marco Stroppa y Daniel
Oft. Ha escrito tres éperas de cdmara
por encargo de instituciones y festivales
como el Teatro Argentino de La Plata,
la Bienal de Munich y el Gran Teatre
del Liceu. Ha recibido encargos de or-
questas y festivales de renombre como
la Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya, la SWR Sinfo-
nieorchester, la Tokyo Philharmonic Or-
chestra, el Aldeburgh Festival o la Bienal
New Talents de Colonia.

En 2015 recibié el Segundo Premio del
Toru Takemitsu Composition Award de
Japén y en 2016 la Beca Wardwell de
la Fundacién Alexander von Humboldt.

En 2021 fue artista joven residente en la

El tercer puesto se concedié ex aequo
a la mezzosoprano britdnica Emma
Roberts y a la soprano americana Sara
LeMesh. Roberts también recibié el
Premio Joan Cererols a la Mejor Intér-
prete de Muisica Antigua, y LeMesh el
Premio Museo de la MUsica de Barcelo-
na y Premio del Piblico. Otros concur-
santes galardonados fueron la soprano
Iria Goti (Premio Victoria de los Angeles
y Premio Casa Elizalde), el tenor César

Fabia Santcovsky Reschini

Academia de las Artes de Berlin, y desde
2022 colabora en la organizacién de los
nuevos Encuentros de Pamplona en el
ambito de misica .II|

Fallo del Concurso
de Canto Josep
Palet

Arrieta (Premio Academia Concertan-
te) y la soprano Maria Patak (Premio
Amigos de la Musica de Valls). Se de-
clararon desiertos el Premio a Mejor
Intérprete de Misica Catalana y a Mejor
Intérprete de Bel Canto Italiano.

El jurado de la gran final estuvo com-
puesto por Maria Bayo y Dolors Aldea
(sopranos), Xavier Sabata (contratenor),
Miquel Ortega (compositor, pianista y
director), Montserrat Faura (Festival de
Torroella de Montgri), Mirna Lacam-
bra (Amigos de la C)perd de Sabadell),
Augusto Techera (Teatro de la Maestran-
za de Sevilla), Alex Ferndndez (Teatro
Municipal de Santiago de Chile), Leticia
Martin (Gran Teatre del Liceu) y Jordi
Maddaleno (secretario). El concurso de
canto, organizado por el Ayuntamiento
de Martorell y Juventudes Musicales de
Martorell, contb este afio con la mayor
participacién en la historia del certamen:
setenta y siete concursantes de diecinue-
ve nacionalidades distintas .II|
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Esther Garcia Rodriguez

asta el 17 de julio estd abierto el
Hp|dZO de recepcién de obras para
la quinta edicién del Premio Internacio-
nal de Bandas Sonoras Gil Soundtrack
Award. Este premio, impulsado por el
grupo de bodegas Vinas Familia Gil, se
creb en 2016 y se orienta a compositores
jbévenes de entre 18 y 35 afos. El certa-

Nueva edicion

del Galardén Pau
Casals para Jovenes
Violonchelistas

a Fundacién Pau Casals ha anunciado
Lunc: nueva convocatoria del Galardén
Internacional Pau Casals para Jévenes
Violonchelistas. El objetivo de esta ini-
ciativa es apoyar a jévenes intérpretes
en el camino hacia el perfeccionamiento
de su técnica y el desarrollo de su arte. La
convocatoria estard abierta hasta el 17
de mayo, y podrén presentarse estudian-
tes de cualquier nacionalidad que hayan
nacido después del 31 de diciembre de
2002. La audicién final tendré lugar en la
Escuela Municipal de Musica Pau Casals
de El Vendrell el 16 de noviembre.

El jurado que elegird a las seis personas
finalistas estard compuesto por los vio-
lonchelistas Peter Thiemann, Erica Wise
y Victor Julien-Laferriére, a los que se
sumard el asesor musical de la Funda-
cién, Bernard Meillat. Por otro lado, el
jurado encargado de la audicién final lo
compondrdn los violonchelistas Ophélie

men implica la composicién de la banda
sonora para un cortometraje inédito, y
estd premiado con 50.000 euros.

Los participantes tendrdn que componer
la banda sonora para el cortometraje
Off-wine, la inteligencia puede ser artifi-
cial, la tierra no, de Gerard Vidal Cortés.

5.9 edicion del Gil
Soundtrack Award

Estd protagonizado por lvana Baquero, y
su equipo técnico lo forman alumnosy gra-
duados de la Escola Superior de Cinema i
Audiovisuals de Catalunya. La presidenta
del jurado serd Esther Garcia Rodriguez,
productora ejecutiva de El Deseo, una de
las personalidades mds destacadas de la
cinematografia esparfiola.

El concurso estd impulsado por Vifas
Familia Gil, un grupo de bodegas cente-
nario comprometido con la cultura y la
promocién del talento joven. Los gana-
dores de las ediciones anteriores fueron
Marco Valerio Antonini (Italia), Ana Kas-
rashvili (Georgia), Bernardo Rojas (Co-
lombia) y David Heymann (Alemania).
El jurado del premio ha estado presidi-
do por los compositores Patrick Doyle,
Bruce Broughton y Hildur Gudnadéttir,
y por el director de cine Alejandro Ame-
nébar .II|

Luka Coetzee, ganadora del Primer Premio del Galardén Internacional Pau Casals 2022

© Carles Fortuny

Gaillard, Danjulo Ishizaka, Wolfgang
Emanuel Schmidt, Arnau Tomads vy
Bernard Meillat como secretario. Al igual
que en las Ultimas ediciones, se conce-
derdn tres premios: un Primer Premio de
18.000 euros, el Premio Especial AENA
de 12.000 euros y un Tercer Premio de
6.000 euros. La Fundacién también
ofrecerd promocién artistica y asesora-
miento profesional a las personas galar-
donadas.

El Galardén ha supuesto, desde su
creacién en 1984, una gran oportu-
nidad para los jévenes violonchelis-
tas, y establece con ellos una relacién
abierta y continuada. Entre los gana-
dores de anteriores ediciones figuran
Xuanhan Xu, Petar Pejéi¢ y Felix Brun-
nenkant, galardonados en 2020; y
Luka Coetzee, Amy Goto y Alejandro
Gbémez Pareja, galardonados en la
edicién 2022 .|||


https://www.paucasals.org/es/galardon-internacional-pablo-casals/
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Fabricas de instrumentos:
quiénes trabajan alli

Conocemos a las personas a quie-
nes compramos los instrumentos,
también tenemos contacto con los
lutieres que reparan los instrumen-
tos. Pero ¢coémo son las personas
que los construyen?

Cuando pensamos en una fdbrica de
instrumentos son muchas las preguntas
que nos vienen a la cabeza: ;cémo se
construyen los instrumentos?, ;cudnto
tiempo se tarda en construirlos?, ;cudn
sostenible es la fabricacién? En este ar-
ticulo vamos a ver cémo son las personas
que fabrican los instrumentos Yamaha.

En este caso la respuesta es sencilla. Y
es que las personas que trabajan en esta
fabrica son misicos.

En la fabricaciéon de instrumentos la
linea entre lo artesanal y lo cientifico
es muy fina. La construccién de cada
instrumento estd investigada, analiza-
da y medida para que el proceso sea lo
mds especifico posible. Pero, ademads,
los fabricantes son conscientes de que
la tradicién artesanal de los instrumen-
tos es algo que los va a acompaiar
siempre y en todas las fases de la fabri-

cacién.

El valor humano y artistico en la fabri-
cacion de instrumentos es un aspecto
muy valioso. ; Cudl es su principal benefi-
cio? Cuando se disefian nuevos modelos
o cuando se mejoran los modelos ya
existentes, la comunicacién entre las
personas que fabrican los instrumentos
y los musicos instrumentistas es esencial.
Poder hablar el mismo idioma, entender
las dificultades y las necesidades es la
base del proceso de mejora.

Ademds, estos fabricantes de ins-
trumentos son a la vez miembros de
la Yamaha Symphonic Band, donde
tocan con los instrumentos que ellos

mismos han fabricado. Esta agrupa-
cién se formd en 1961 y desde entonces
ha tenido una actividad regular tanto a
nivel nacional como internacional .II|
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La Banda Simfonica de Dones, durante el primer concierto de la gira, en el Auditorio Internacional de Torrevieja © Cultura Torrevieja

«La Banda Simfonica de Dones
es una oportunidad fantastica
para visibilizar a intérpretes y
compositoras»

La joven directora Sofia Zarzoso es la encargada de
guiar durante 2024 a la Banda Simfonica de Dones de

ofia Zarzoso (Castells, 1996)

asumié el pasado enero la batuta

de la Banda Simfonica de Dones
de la Federacién de Sociedades Musi-
cales de la Comunitat Valenciana, una
formacién que lleva desde 2015 visibili-
zando el talento femenino en todas las
facetas musicales. Con una incipiente
carrera como directora, Zarzoso se ha
puesto al frente de una gira que con-
cluye —de momento— esta primavera,
cerrando un circulo que ella misma abribé
con su repertorio: D’'un matin de prin-
temps de Lili Boulanger, la pieza que ha
sonado al inicio de cada recital.

P. ¢Cudles fueron tus sensaciones tras
los primeros conciertos?

Iniciamos la gira en el Auditorio Inter-
nacional de Torrevieja, el pasado 3 de

marzo, un recinto que es una pasada, de
los mejores que puedes encontrar en la
Comunitat Valenciana. Al final el pUblico
se entregd y se puso en pie, y teniamos
un repertorio muy exigente.

P. Un repertorio que 10 misma elegis-
te, conformado por Chelva de Laura
Beele, Bajo el puente de las palmas de
Maria José Belenguer, Odisea de Sara
Galiana, Las arenas de Nimes de Elvira
Checa, D’un matin de printemps de Lili
Boulanger, Pink Ribbon de Marta Loza-
no y La Mezquita de Cérdoba de Julie
Guiroux. ;Cudl fue el criterio?

R. Queria proponer un vigje con obras
que nos hacen pasar por diferentes ciu-
dades, espafiolas y extranjeras. Finaliza-
mos en La Mezquita de Cérdoba, la pieza
mds sinfénica de todo el programa, muy

la Federacién de Sociedades Musicales de la Comunitat
Valenciana, que realiza su gira durante esta primavera.

descriptiva. Marca el final del concierto y
es la mds espectacular, pero en cuanto a
dificultad, habia otras piezas, como Odi-
sea de Sara Galiana, que tienen pasajes
muy complejos. La Banda Simfonica de
Dones es un escaparate fantdstico para
nuestras instrumentistas, pero es igual
de importante para compositoras, tanto
de la escena espaiiola como internacio-
nal, que no se programan tanto como a
compositores. Eso y la visibilidad que da
a la figura de la directora; sigue habiendo
bandas con una tradicién muy arraigada
de mantener exclusivamente a hombres
en la direccién.

P. ¢Hay alguna obra o autora que te
parezca especialmente inspiradora?

R. Pink Ribbon y su autora, Marta Lo-
zano. Ella se define como compositora



«En nuestra
formacion
hay jovenes
aprendiendo de las

mayores, que a su
vez se contagian
de la frescurade

las jovenes»

social y es activista rural. Cuando aca-
bamos el primer concierto varias perso-
nas se acercaron a preguntarnos sobre
su obra, porque es muy particular: se es-
cuchan respiraciones, ritmos, soplidos,
y como instrumentos a solo se escuchan
el gong y el bombo. Esta pieza, ademds,
es una reflexién sobre las consecuencias
socioeconémicas del cdncer de mama.

P. ¢Siempre tuviste claro que querias
ser directora?

R. Me llegé de rebote. Mi formacién
musical inicial fue con la viola. Més tar-
de empecé a dirigir coros, asi empecé a
preocuparme por la direccién y comen-
cé con las clases. Esta faceta me fue
absorbiendo. Ahora mi carrera la veo
como directora. En un curso de verano
dirigi el concierto de clausura en el Tea-
tro Apolo de Almeria. Cuando acabé el
recital, pensaba en lo que habia disfru-
tado compartiendo la misica con toda
la gente, arriba y bajo el escenario.

P. ¢Qué te atraia del proyecto de la
Banda Simfénica de Dones?

R. Mi primer vinculo con una banda fue
en 2012, cuando empecé a tocar el cla-
rinete por mi madre, clarinetista en el
Centre Instructiu d’Art i Cultura de la Vall
d’'Uixé. De la Banda Simfénica de Dones

conocia a las primeras directoras, como
Beatriz Ferndndez Aucejo, y me llamé
la atencién el proyecto. Hace poco, la
presidenta de la Banda de Misica Santa
Cecilia de Sant Mateu me animé a pre-
sentarme a este puesto. Es un proyecto
muy interesante, que une a muchas mu-
jeresy en el que todas conocen muy bien
el mundo de la banda. Ademéds, tienes la
oportunidad de hacer un repertorio de
mujeres. Asi que me presenté. Yo he em-
pezado a estudiar direccién mds tarde
de lo habitual y no tenia un bagaje como
antecesoras a las que admiro: la propia
Beatriz Ferndndez, Lidén Valer o Nor-
ma Comes, por ejemplo. Todas tienen
carreras enormes y me preguntaba qué
hago yo entre ellas.

P. ¢ Cudl fue tu sensacién al conocer ala
formacién?

R. Me sorprendieron las ganas que te-
nian de hacer musica y de disfrutar jun-
tas. Tenian mucho respeto al dirigirse
entre ellas y conmigo, y estaban muy re-
ceptivas respecto al repertorio. Fue muy
facil desde el inicio sentirme cémoda.
Hay jévenes aprendiendo de las mayo-
res, que a su vez se contagian de la fres-
cura de las jévenes. Tenemos un caso
de madre e hija tocando juntas, es muy
bonito verlas en la misma formacién .II|

La directora de la Banda Simfonica de Dones de la FSMCV, Sofia Zarzoso © Miguel Angel Calvo / FSMCV
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Tesoros
de
nuestra
disco
grafia

Por Alejandro

Santini Dupeyrén

El pessebre de Pau Casals

Cumplidos los 85 afios, Pau Casals se embarca en una
cruzada por la dignidad humana, la fraternidad y la paz. En
el equipaje solo una partitura, el oratorio que compusiera en

Reivindicacion del director

s innegable que la fama de Pau

Casals como violonchelista ha

eclipsado su fama como director
de orquesta. Sus interpretaciones de las
suites para violonchelo solo de Johann
Sebastian Bach, registradas para EMI
en Londres y Paris en 1936 y 1939, acu-
mulan numerosas reediciones. La Ultima
remasterizacién es de 2011. La primera
y Unica compilacién de sus grabaciones
orquestales, redlizadas principalmente
enladécada de 1950, es de hace mds de
treinta afios.

Sabido es que Casals liga su vida a Bach
cuando de manera casual descubre una
partitura de las suites para violonchelo
en la edicién de Friedrich Gritzmacher
(1867), en una libreria de viejo de la calle
Ample de Barcelona. Corre el afio 1890
y tiene 13 afios. Habian pasado apenas
dos desde que escuchara el instrumen-
to por primera vez y decidiera tocarlo,
dejando definitivamente olvidado el
violin, que empieza a estudiar a los
5 afos, y el érgano, con el que da su
primer concierto a los 7 en la iglesia de
su Vendrell natal, donde era organista
su padre. Con el violonchelo de % que
este le compra da un concierto en Sant

Salvador (Tarragona) en el verano de
1889. No era su primera actuacién con el
instrumento: llevaba meses tocando en
el barcelonés Café Tost por 4 pesetas al
diq, los siete dias de la semana.

El hallazgo de las suites propicia la
adquisicién de un violonchelo normal.
Desde ese momento, ya con el violon-
chelo o el piano, con las suites o con El
clave bien temperado, del que inter-
preta, a modo de gimnasia espiritual,
dos preludios y fugas cada maiana,
la misica de Bach serd el «milagro»
siempre renovado que acompaie a
Casals hasta el final de su vida. El bicen-
tenario de la muerte del compositor, en
1950, le brinda la ocasién de reinterpre-
tarse a si mismo como director de or-
questa en los festivales de Prades (hoy
Festival Pau Casals de Prades) y poste-
riormente en el de Marlboro. La Guerra
Civil espafiola y el exilio en Francia
durante la Segunda Guerra Mundial
habian interrumpido esta actividad a
la que se entregara con determinacién
y tanta pasién como con el violonche-
lo. El inquieto Casals sofiaba con dirigir
desde sus dias de estudiante de violin.
Pero no es hasta 1908, cumplidos los
31 aios, cuando se pone al frente de la

los primeros afos de exilio, acabada la Guerra Civil. Meses
antes de morir, en el marco del Festival Casals de Puerto
Rico, grabard la obra, que se publica péstumamente.

Orquesta Lamoureux de Paris. Dirige
la Quinta sinfonia de Beethoven. Tal es
el éxito que vuelve a dirigir la orquesta
a los pocos dias. Los cientos de con-
ciertos que dirige durante esa década
los alterna con sus compromisos como
solista de violonchelo. La prensa de
Londres, donde acude a dirigir con
frecuencia, lo compara con Arturo
Toscanini, el director mds célebre del
momento.

En 1920 Casals funda su propia orques-
ta. En la presentacién en el Palau de la
Musica Catalana, el 13 de octubre, la
Orquesta Pau Casals interpreta la Suite
en Re mayor de Bach, la Séptima sin-
fonia de Beethoven, Ma mére 'Oye de
Ravel, y el poema sinfénico Ideals del
hingaro Emanuel Moér. Hasta hacerla
econdémicamente viable, durante siete
afos, Casals financia la orquesta con
sus ingresos como violonchelista. Di-
rectores y solistas de todo el mundo
acuden invitados a actuar con el con-
junto. Casals sorprende por su perso-
nalisima manera de dirigir. «Tiene el
vigor del hombre —afirma el chelista
Pascal Tortelier—, la frescura del nifo,
la paciencia del dngel». El director sir
Adrian Boult pasa un mes en Barcelona


https://www.melomanodigital.com/el-clave-bien-temperado-de-johann-sebastian-bach/
https://www.melomanodigital.com/el-clave-bien-temperado-de-johann-sebastian-bach/

asistiendo a los ensayos diarios de
Casals. De regreso a Londres afirma-
rd haber recibido un verdadero curso
de direccién. El violinista Eugéne Ysaye
alaba su maestria, su refinado sentido
estilistico y una comprensién tan per-
fecta de las obras «que desquicia, emo-
ciona y asombra».

El dia del alzamiento militar sorprende
a Casals ensayando la Novena sinfo-
nia de Beethoven. Informado, comuni-
ca a los musicos que estdn ocurriendo
disturbios en las calles de Barcelona.
Realiza después una exhortacion: «Que-
ridos amigos, no sé cudndo volveremos
a estar nuevamente juntos. Como un
adiés de cada uno a los demds, ¢ podria-
mos tocar el final?». Acabadala Odaala
alegria los musicos se despiden y la Or-
questa Pau Casals queda disuelta. En sus
dieciséis afios de existencia actuaron en
326 conciertos, muchos gratuitos o a be-
neficio de la clase trabajadora, median-
te la Asociacién Obrera de Conciertos,

creada por Casals en 1926.

Un canto de esperanzay paz

Con motivo del estreno en San Francis-
co de El pessebre, oratorio para cinco
solistas, coro y orquesta, en 1962, el
critico del Chronicle, Alfred Frankens-
tein, definié a Casals como «el Unico

compositor vivo que puede escribir
una obra larga como si el siglo XX no
hubiera existido y hacerse tomar en
serio». Con respecto al cardcter de la
musica, afiadia que esta era como el
mismo Casals: «cdlida, cordial, genial y
humana en grado méximo».

Compuesto entre 1943 y 1946 sobre un
poema de Joan Alavedra y orquesta-
do por Enric Casals, hermano menor
del compositor, El pessebre obvia, en
efecto, las aportaciones musicales de
su tiempo. Melédica y arménicamen-
te posee una factura posromdntica
con ocasionales reminiscencias del
folklore cataldn. Desde una perspecti-
va formal, la inspiracién encuentra de
nuevo su razén en Bach. Asila compleja
textura contrapuntistica apreciable en
el fugato del Preludi inicial, el Cor des
cammells, el Cor dels Reis Mdagics o en
El plor de I'infant JesUs. También en el
deseo de Casals de hacer participe al
pUblico en la obra, al modo de un coral
bachiano. A tal efecto el nUmero final,
Gléria, presenta una textura homoféni-
ca. Los versos finales responden a otro
deseo expreso del compositor, movido
en este caso por sus profundas convic-
ciones humanistas. En la versién defini-
tiva del texto, de 1947, Alavedra afadié:

«Pau a la terra! | Mai més cap guerra! |

Mai més pecat! | Pau als homes de bona
voluntal».

Después del estreno de El pessebre, que
tiene lugar en Acapulco el 17 de diciem-
bre de 1960, Casals anuncia el comienzo
de una cruzada por la dignidad humana,
la fraternidad y la paz con el oratorio y
su mensaje como divisa. Con texto en
catalén, en espaiiol y en inglés, dirigird
la obra en mdas de sesenta ocasiones.
Especialmente emotivos fueron los con-
ciertos en el Vaticano, la Sede de las Na-
ciones Unidas y Jerusalén, el mismo dia
de un atentado integrista cuya columna
de humo pudo ver Casals desde la
ventana de la habitacién de su hotel.

Sobre la grabacién

En tres dias, del 14 al 16 de julio del afio
en que llegaria a cumplir 96, 1972, Casals
graba El pessebre en San Juan de Puerto
Rico. Es la Unica grabacién original autori-
zada por el compositor. Y es espectacular.
Cantan Olga Iglesias (soprano), Maureen
Forrester (mezzo), Paulino Saharrea
(tenor), Carlos Serrano y Pau Elvira (bari-
tonos). Casals dirige al Coro del Conserva-
torio de MUsica de Puerto Rico y a la Or-
questa del Festival Casals de Puerto Rico.
En 1974, Columbia Records (LP M2 32966)
publica la grabacién en Estados Unidos y
Discophon (LP 4267/8) en Espaiia .II|

Pau Casals con el pianista Arthur Rubinstein en Puerto Rico (1965) © Fons Pau Casals / Fundacié Pau Casals
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Discos recomendados

Cartografia del mar
André Cebridn, flauta

Pedro Mateo, guitarra clasica

Eudora EUD-SACD-2307

Sara Guerrero Aguado

n Cartografia del mar, André Ce-

bridn y Pedro Mateo nos abren las
puertas de un mundo donde conviven
compositores, sonoridades, pensado-
res, estilos, lugares, persondjes, escritos
y obras musicales que forman parte del
ADN de la humanidad o que aln estdn
por escucharse. Nuestro «trazo carto-
grdfico sin prisa» comienza con la Histo-
ria del Tango de Piazzolla, «casa», por-
que tal vez sea la primera obra en la que
pensamos en la formacién cameristica
de flautay guitarra. Le sigue el inequivo-
co sello compositivo de Castelnuovo-Te-
desco con sumaduray virtuosa Sonatina
opus 205, dejdndonos a merced de los
intérpretes en esta deriva. Sin darnos
cuenta, nos encontramos plenamente
sumergidos en el misterioso mundo ma-
rino al que tan cuidadosamente nos han
traido André y Pedro. (Queréis saber
cudl es la traduccién musical del mar?
Sin barras de compds, incidiendo en la
tensién latente del semitono, el miste-
rio constante, el golpe seco contra las
rocas... en otras palabras: Towards the
Sea de Takemitsu. Esta obra evidencia la

calidad interpretativa de nuestros «guias
sonoros» y su pulcra labor de discernir
la grafia concreta del efecto y vicever-
sa para hacer llegar con naturalidad a
nuestros oidos la misica sutil e hipnética
de Takemitsu. Y llegamos a la banda so-
nora de las montafias, Mountain Songs
de Robert Beaser, desde la que se res-
pira esa cara natural de América, el folk
(mucho bluegrass) y los cantos ancestra-
les de tantas civilizaciones. No muy lejos
de esas tierras, nacié Cintio Vitier —des-
tacado poeta vinculado al grupo Ori-
genes en Cuba— y al que Leo Brouwer
dedica la Elegia que se recoge en este
4lbum como primera grabacién. Y con
un registro en primicia, acaba nuestro
vaivén, y es que volvemos a casa con la
buleria de Gassull: El Peixet de Bloomin-
gton. Desde lo primigenio, del motivo a
lo elaborado, de lo de siempre a lo nunca
escuchado. Detenerse auditivamente en
este disco es como salir de casa a pasear
sin bréjula (o Google Maps), dejéndonos
sorprender por lo que estd tan cerca y
nos puede transportar tan lejos, como el
mar con nuestros pensamientos .II|

NoS

Artonko Rommdio

Dounie LR

Nés

Antonio Romero Cienfuegos,
contrabajo

NBB Records NBBO42

8.8 6 & ¢
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Por

Pedro Téllez

L lega a Melémano undisco infrecuen-
te, ya que tiene como protagonista
al contrabagjo, un instrumento poco o
nada solista en el repertorio clésico. Se
trata de Nés, del coruiiés Antonio Ro-
mero Cienfuegos, que nos propone un
programa tejido por varios hilos con-
ductores cuyo objetivo fundamental es
resaltar la versatilidad del instrumento
y enriquecer su repertorio. Arrancamos
en Bulgaria con Theme with variations
and Fugue de Boris Karadimchev, una
obra de gran virtuosismo en la que el
piano de Isolda Crespi Rubio se entre-
laza con el contrabajo de forma ele-
gante y precisa. El piano también estd
presente en las siguientes obras: las
Tres miniaturas de Roberto Terrén, que
muestran todos los contrastes que pue-
de ofrecer el instrumento en obritas de
pequeio formato; Once in the evening
de la rusa llona Diaghileva, compues-
ta para Cienfuegos, que encierra un
lenguaje muy cercano al jazz y cardc-
ter cinematogrdéfico; la Sonata 1963 en
cuatro movimientos del estadounidense

Frank Proto; y Kicho de Astor Piazzolla,

que posee las claves del estilo del ar-
gentino y demuestra la enorme capa-
cidad técnica del gallego, asi como su
increible expresividad. Mencién espe-
cial de nuevo para la pianista, en el mo-
mento dlgido del dlbum. Encontramos
también una obra a solo, Traces of the
past del polaco Michat Bylina, una pie-
za que Unicamente utiliza los arménicos
del registro superior del instrumento y
que el propio autor ha definido como
«meditativo, sonora y atractiva», algo
que suscribo, ademds de anadir «ver-
tiginosa». Cienfuegos se acompaiia de
los contrabajistas Anna Cristina Grau
Mérmol, Luis Otero Herrdnz y Ricardo
Soto Asenjo para Little... Tango?, una
obra de autoria propia que mezcla el
ritmo del tango tradicional con la im-
provisacién. A ellos se suma Alfonso
Moréan Fraga para Paseando por Nue-
va York, otra obra del propio Cienfue-
gos que pretende recrear el frenetis-
mo de la ciudad que nunca duerme, y
lo consigue. Un dlbum sorprendente e
inesperado que adna calidad técnica e
interpretativa .II|



i Mortadelo y Filemén es el més fa-

moso representante del cémic es-
pafiol y Tintin el del cémic belga, no hay
duda de que Tex es el equivalente italia-
no. Tal vez muchos lectores de Meléma-
no recuerden aquella historieta, casi de
culto, que representaba al arquetipico
héroe de ese lejano —y cldsico— oeste,
con camisa amarilla, inquebrantable en
el deber y la justicia. En un tono mds se-
rio y menos satirico que Lucky Luke, las
aventuras de Tex a menudo llevaban
a reflexién temas como la sensibilidad
hacia pueblos indigenas, alejdndose de
la visién idilica que habia acaparado el
cine hasta la publicacién de su primer
nimero en 1948, y que, directa o indirec-
tamente, acabaria por influir en muchos
elementos del spaghetti western. Desde
Verona recibimos el Gltimo trabajo de
Francesco Menini, en el que dedica su
personal homenaje al cémic italiano més
famoso, en forma de suite para quinteto
de metal. Menini, percusionista y com-
positor, ha llevado su misica al cine en
recientes trabajos como La seconda via
(2023) —respetable produccién sobre la
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Segunda Guerra Mundial—, combinan-
do su labor creativa con la docencia en
el campo de las bandas sonoras. Menini
cuenta con los Gomalan Brass, uno de
los quintetos mds prestigiosos de Ita-
lia, abalado por diversos premios y el
por el mismo Zubin Mehta. Grabado en
2022 en formato de cinta y distribuido
en digital, Tex in Brass ha sido admitido
para los Grammy Awards. Con regusto
hollywoodiense, Menini dibuja un paisa-
je muy descriptivo de la estampa texa-
na en el que se recogen los elementos e
ideales que envuelven a nuestro prota-
gonista. Desde la nobleza y la gloria en
Rangers, la partida de pbker en Saloon!,
a la cabalgata hacia el ocaso en Golden
Horses, que despide la suite, Menini fir-
ma unas composiciones con maestria y
elegancia. En simbiosis con unos intér-
pretes de primer nivel, Menini refleja
en el latén los clichés del género y los
ideales de Tex, la mistica y la nostalgia.
En definitiva, un vigje hacia las llanuras,
muy recomendable para los amantes del
oeste, de las fanfarrias, y para el nifio o
nifia que todavia llevamos dentro .II|

Tex in Brass
Gomalan Brass Quintet
Ema Vinci L&C 70287

L 8. 6.6 & ¢

Por

Carlos Garcia Reche

rabado entre los dias 19 y 21 de
Gdiciembre de 2021 en el Audito-
rio Manuel de Falla de Granada bajo
la produccién musical de Paco Mayo,
con Cheluis Salmerén como ingeniero
de sonido, Ibs Classical presenta esta
nueva referencia protagonizada por el
violonchelista Mark Prihodko y la pia-
nista Viktoria Korolionok, con el titulo
Cerdanyenca, enfatizando asi parte del
repertorio que completa el dlbum, pues
es el nombre de la sonata para violon-
chelo y piano del barcelonés Marc Migé.
Los textos del cuidado libreto cuentan
con las firmas de llona Ottuski y Antoni
Piza. En primer lugar, Ottuski se refiere
en laudatorios términos al «<emotivo tour
de force de una hora» de los intérpre-
tes, que «evoca un viaje de busqueda del
alma que abarca un siglo de repertorio
romdntico, siguiendo las tradiciones de
hacer misica de Ysaye (opus 28), Gers-
hwin (Tres preludios) y Rajmdaninov (opus
6»). No vamos a entrar en definiciones ni
reflexiones estéticas que pondrian tan
en entredicho el término «romdntico»,
como hace en sus estudios Carl Dahl-

haus, porque de lo que aqui se trata es
de recomendar la escucha de un disco
por su calidad de grabacién y el interés
que pueda desprender la interpretacién
del repertorio que contiene. El nivel, en
general, es el alto (o muy alto) al que nos
tiene acostumbrados este sello, al mar-
gen de gustos especificos entre los pa-
rdmetros que aqui se valoran. Piza, por
su parte, encabeza el titulo de su escrito
con esta frase: «lesimporta si escuchas»,
que adereza con tal entradilla, firmada
por Milton Babbitt («<infame», la consi-
dera), como la que sigue: «el compositor
gasta una enorme cantidad de tiempo y
energia... y por lo general una cantidad
considerable de dinero... en la creacién
de un producto que tiene un valor de
mercancia bajo, nulo o negativo. El pi-
blico en general desconoce en gran me-
dida su misica y no estd interesado en
ella. Los artistas lo ignoran y se ofende,
en consecuencia, la misica se interpreta
poco». El trabajo bien hecho, como aqui
ocurre, merece und oportunidad. Si os
gusta el duo violonchelo y piano, no de-
jéis de escuchar este disco .II|

GCERDANYENEA

Cerdanyenca

Mark Prihodko, violonchelo
Viktoria Korolionok, piano
Ibs Classical IBS152023

) 6 & & Q¥

Por

Antonio Soria
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Passacalle

cde la Follie

Passacalle de la Follie
Philippe Jaroussky, contratenor
L'Arpeggiata

Christina Pluhar, direccién
ERATO 5054197221873

1 0.0 6 & ¢

Por

Angel Villagrasa Pérez

hilipe Jaroussky es un asiduo cola-

borador del conjunto L'Arpeggiata,
que dirige la arpista y tiorbista Chris-
tina Pluhar, quien desde sus inicios nos
deleitaba con discos fantdsticos como
Teatro d’Amore. En esta ocasion el titu-
lo es Passacalle de la Follie, y nos hace
pensar en dos cosas: primero, la pas-
sacalle, que es una danza que se va re-
pitiendo en lo que a armonia se refiere,
dando pie a todo tipo de improvisacio-
nes; y segundo, la folia, que fue el tema
mds popular del Barroco, en donde
una sencilla melodia también daba pie
a improvisar sobre unos acordes escri-
tos en forma de passacalle. El resulta-
do es un disco muy interesante y nada
habitual. La primera pista del disco se
inicia con una pieza de Pierre Guédron
en la que la bien conocida musicalidad
de Jaroussky se hace patente desde el
primer momento, ademds de su buena
diccién. La mayoria de piezas son ori-
ginales, aunque algunas son arreglos
de la directora del conjunto, cosa no
siempre bien vista por los musicélogos
puristas, pero que sabemos que en la

época se hacia, con lo cual es una téc-
nica perfectamente vdlida. Destaca
el bello solo de la viola da gamba de
Rodney Prada en el Plainte de Louis
de Caix d’Hervelois, asi como la Cha-
conne en Sol menor de Robert de Vi-
sée en una brillante interpretacién a
la tiorba de Josep Maria Marti Duran.
No podemos olvidar el virtuosismo del
cornetista Doron Sherwin, miembro
fundacional del grupo, quien siempre
nos ha demostrado que con este ins-
trumento del Renacimiento se pueden
hacer verdaderas virguerias, como si
de un saxo se tratase. Destaca la aten-
ta direccién de Christina Pluhar, con
potentes sonidos graves de su tiorba
y que nos muestra a un Jaroussky to-
davia en buen estado vocal a pesar de
que algunos criticos ya piensan en su
jubilacién. Hace gracia también cémo
algunas de las piezas usan letra caste-
llana, a pesar de ser escritas por com-
positores franceses, y es que la folia
tiene en realidad su origen en la Penin-
sula Ibérica y rGpidamente se expandié
por toda Europa .II|

Otro Barbieri

Sofia Esparza, soprano
Rinaldo Zhok, piano

Odradek Records ODRCD441

Por

Alejandro Santini Dupeyrén

n el valioso libreto que acompaiia al

disco, cuenta el musicélogo Emilio
Casares que tres fueron las sendas de la
cancién espaiiola del XIX, «una cancién
con vena nacionalista, castiza y populis-
ta». La primera transita el mundo de las
seguidillas-boleras y las tiranas; la se-
gunda comienza en la época fernandina
y se aprecia en las primeras colecciones
impresas de Gomis y Carnicer, profesor
de Barbieri. En esta «se detecta el esti-
mulo italiano combinado con la poesia
prerromdntica en compositores como
Rodriguez de Ledesma y Manuel Ric-
ker». La cancién trasciende al mundo del
salén. La tercera senda aparece media-
doelsiglo, y estd «dominada por el anda-
lucismo y el criollismo». Soriano Fuertes,
Sdnchez AllG, NUiRez Robles y Barbieri
destacan entre los compositores. Con
los nuevos géneros (melodia, romanza,
espafnolada), triunfan Iradier y Giré.
Barbieri, que recorre con pericia por to-
dos estos senderos, se beneficia del salto
de la cancién al mundo del espectéculo,
al café cantante, y se aprovecha de la
demanda de la cancién como «producto

de consumo» por parte de la oligarquia
alfonsina. En este extraordinario disco
que recoge, grabadas por primera vez,
las canciones de Barbieri, encontramos,
alternadas con gusto, canciones cémi-
cas y satiricas con otras romdnticas y
de intimismo nostdlgico. Comenzando
por estas, destaco Tormento que del
alma (1851), seguidilla-bolera, la roman-
za Adiés al castillo de San Felipe (1856),
con la preciosa intervencién de la flauta
de Unai Casado, y jPobre Almeria! (1871),
cancién andaluza de concierto a bene-
ficio de las victimas de la primera riada
documentada. Entre las cémicas, que
son las mds, son irresistibles El pescado
frito (ca. 1850), la popular tirana Cinco
sentidos tenemos (1870), ambas con las
castaiuelas de Cristina del Barrio; la Se-
guidilla de «La casa de técame Roque»
(1868) y la Seguidilla del porvenir (1883),
brevisima burla de la misica wagneria-
na. Disco extraordinario, por la rareza
del repertorio registrado, pero todavia
mds por la incomparable calidad de la
soprano Sofia Esparza (excelsa su voz) y
del pianista Rinaldo Zhok .II|



N abéis visto La zona de interés,

film britdnico que desplazé a
Bayona en los Oscar, rodado en ale-
madn, que recrea el horror de Auschwitz
atravésdeunaidilicarealidad de brutal
contraste con la intuida en la sombra y
el fondo? La obra protagonista de este
4lbum bien podria servir como banda
sonora. Asi lo siento desde lo inefable,
aunque podria marcar paralelismos
con algunos elementos que describe
pormenorizadamente el autor de | fa
I'aire visible (el titulo ya se emparenta
con hacer visible lo invisible, como en
el film de Jonathan Glazer). Este disco
no es algo corriente. Salta a la vista
un esmero superlativo en la labor de
creacién y recreacién que cuenta en
el interior del dlbum con unas notas al
programa bien eficaces para evitar
caer en infravaloracién ante una esté-
tica que puede costar entender a pri-
mera vista: Claude Debussy y Ramon
Humet. El primero parece musica anti-
gua al lado del segundo. Siempre muy
en contacto con el Quartet Gerhard,
al que agradece «de todo corazén el
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trabajo vivo, el trato cercano y el amor
hacia el proceso creativo de sus obras»,
en el que se ha requerido «una scorda-
tura microtonal (...) para favorecer los
parciales 7.°y 11.° (...) que puedan reso-
nar libremente en las cuerdas al aire y
(conseguir) armonias justas con fluidez
y facilidad». El nivel interpretativo del
Gerhard, en Debussy y Humet, justifica
el alentador consejo recibido en Ber-
lin de su profesor Eberhard Feltz (casi
Feliz): «hacer como icaro, perseguir
el infinito en direccién a las estrellas».
Las estrellas, la luna, el aire y el silencio
son los cuatro elementos en que Humet
basa su cuarteto. Sobre todas las lec-
turas recomendadas para su escucha,
Humet destaca los versos de Burnt
Norton: «l can only say, there we have
been: but | cannot say where | And |
cannot say, how long, for that is to pla-
ce it in time» algo asi como «Solo puedo
decir que alli hemos estado, pero no
puedo decir dénde | Y no puedo decir
hasta cudndo, porque eso es situarlo en
el tiempo». O sea que también podria
servir para Interstellar .II|

Ad Astra

Quartet Gerhard
KLARTHE Records KLA167

L0 0 8 & ¢

Por

Antonio Soria

ste primer disco de la oboista ga-

llega Iria Folgado, solista de corno
inglés de la Konzerthausorchester de
Berlin, destaca en primer lugar por su
concepcidn. Segin la leyenda, el rey
galaico Breogdn mandé construir en
Brigantium, actual A Coruia, una torre
desde la que su hijo Ith divisé las costas
de las Islas Britdnicas y decidié embar-
carse para alld. Probablemente no sea
una casualidad que la presentacién del
disco se realizara en la propia Torre de
Hércules.

Con esta premisa inicial de dos culturas
separadas, pero a la vez comunicadas
por el mar, se nos propone un varia-
do repertorio de obras britdnicas mas
o menos relacionadas con la tradicién
celta y el folklore popular britdnico.
Completa el disco una obra original
para corno inglés y cuarteto de cuerda
del compositor compostelano Fernando
Buide. Un repertorio exigente para el
oboe, tanto en el plano técnico como en
el expresivo, que se aleja en cierta me-
dida del méds habitual escrito para este

instrumento, lo que siempre resulta de
agradecer.

En todas las obras del disco Iria Folgado
nos ofrece el sonido cdlido y expresivo de
su oboe, muy acorde con el carécter de las
mismas, con unos graves impresionantes y
unos finales de frase extraordinariamente
sostenidos y expresivos. Cabe destacar su
ajustada utilizacién del vibrato, siempre
adecuada a cada uno de los ambientes
que pretende recrear y sin resultar nunca
excesivo. De la misma manera, nos ofrece
con el corno inglés un sonido pleno en to-
dos los registros y matices, aunque en al-
gunos momentos quizd se habria agrade-
cido un poco més de brillo en él. La oboista
cuenta en ftodo momento con el excelente
trabajo del cuarteto de cuerda, con el que
se integra a la perfeccién.

En definitiva, nos encontramos ante un
disco que nos ofrece una misica evoca-
dora, ideal para quien desee encontrar
unos momentos de introspecciény enso-
facién, interpretada con rigor y riqueza
expresiva .II|

Ecos de Breogan

Iria Folgado, oboe y corno inglés
Raquel Areal y Sara Areal, violines
Héctor Cadmara, viola

lago Dominguez, violonchelo
Poliédrica 008-2023

0.8 6 & ¢

Por

Juan Mari Ruiz
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Beethoven 9" Symphony Op. 125
Mauro Loguercio, violin

Emanuela Piemonti, piano

Brilliant Classics 96711

L 0.0 6 & ¢

Por

Francisco J. Balsera

a Sinfonia nm. 9 es, sin duda, una

de las obras mds iconicas de Bee-
thoven y constituye un final excepcional
a todo su corpus compositivo. Siendo un
encargo de la Sociedad Filarménica de
Londres, los primeros bocetos datan de
1817, aunque habia algunos apuntes fe-
chados unos anos antes. Serd en 1823,
durante una estancia en la residencia de
verano del barén Pronay, cuando Bee-
thoven concentre todas sus energias en
esta composicién. La versidén para violin
y piano que escuchamos fue transcrita
por el violinista, compositor y docente
checo Hans Sitt y nos ofrece una expe-
riencia auditiva excepcional, acercan-
donos a la obra desde el dmbito de la
mUsica de cdmara. Con este nuevo en-
foque, el oyente no deja de sorprender-
se por el cardcter intimo y refinado que
aporta un dlo de estas caracteristicas,
pero sin perder en ningGn momento la
fuerza y riqueza de la partitura original.
Loguercio al violin y Piemonti al piano
interpretan con gran solvencia y buen
gusto una partitura exigente tanto a
nivel expresivo como técnico. La trans-

cripcién de Sitt no es meramente una
melodia que realiza el violin acompa-
fiado por un piano que reduce la parte
orquestal. Todo lo contrario. La parte de
violin se entreteje con el piano de forma
que los dos instrumentos interpretan
fragmentos de gran virtuosismo. Des-
de los primeros compases en los que se
escuchan esas quintas en pianissimo, ya
captamos el tono épico de la composi-
cién. El Scherzo del segundo movimien-
to se destaca por su sentido ritmico y
la gran claridad en la interpretacién
del contrapunto, pero es en el Adagio
molto e cantabile donde los dos musicos
juegan emocionalmente con el oyente
a través de los dos temas yuxtapuestos
que se van alternando. La sensacién de
dulzura y tranquilidad es perfectamente
palpable. El dltimo movimiento tampo-
co decepciona y la doble fuga que une el
tema religioso con el famoso himno de
la alegria expresa jovialidad. Loguercio
tiene un sonido muy bello, y lo mismo se
puede decir de Piemonti como pianista.
Tanto los veteranos como los curiosos

disfrutaran con esta grabacién .II|

Five Verses

Carlos Zaragoza, saxofones
Kishin Nagai, piano

Ibs Classical IBS202023

Antoine Flores Gracia

esde la Antigua Grecia hasta nues-
D’rros dias, la musica y la poesia han
tejido un vinculo profundo, fusionando
sus notas y palabras para crear una
sinfonia de expresién y belleza incom-
parables. La poesia ha tenido un papel
importante no solo en la muUsica vocal,
sino también en la instrumental. Carlos
Zaragoza y Kishin Nigai nos presentan su
primer trabajo discogréfico titulado Five
Verses, en el que incluyen musica de Ca-
plet, Hindemith, Bass, David y Naén. Le
vieux coffret de Caplet fue compuesta
entre 1914 y 1917 sobre poemas del poeta
francés Remy de Gourmont. Toques im-
presionistas y oniricos caracterizan esta
obra, que junto con el sonido de Carlos
y Nishin, hacen que la escucha se vuelva
un momento Unico. La Sonata for Alto
Saxophone and Piano in E-flat major de
Hindemith fue concebida para ser toca-
da con el German Althorn, un instrumen-
to caracteristico de antiguas bandas mi-
litares, pero es cominmente tocada hoy
en dia por saxofonistas. Ademds de las
armonias y melodias que caracterizan
a Hindemith, resulta curioso que antes

del cuarto movimiento se deba recitar
un poema que escribié el compositor.
Five Verses de Bass fue compuesta para
Carlos y Kishin en 2022, tomando como
referencia los sonetos de Shakespeare.
La obra la conforman cinco movimien-
tos muy diferentes basados en ilusiones
sonoras de los propios poemas. ...Y... del
francés David fue compuesta a peticién
del propio Carlos en 2022, y estd basa-
da en el poema El vigje definitivo de Juan
Ramén Jiménez. En esta obra, el piano
preparado y el saxofén soprano encajan
a la perfeccién para invitar sGbitamen-
te al oyente a una experiencia sonora
diferente y especial. La electrénica y el
saxofén soprano convergen en la Gltima
obra del disco, Senderos... que bifurcan
de Naén, donde ademds del sonido bri-
llante y preciso de Carlos, resaltan en la
electrénica los ecos de otros saxofones,
pianos y sonidos de sintesis, creando di-
versos senderos... que bifurcan. Gracias
ala musica y a la poesia y al gran traba-
jo de Carlos y Kishin por habernos hecho
disfrutar tanto con este album tan bien
cuidado y curado .II|



A’rrayen’re el titulo de este disco, que
ofrece dos vibrantes conciertos
para violin a cargo de Jesis Reina, toda
una revelacién en el mundo concertisti-
co: natural de Mdlaga, ha sido alumno
de Yehudi Menuhiny la Escuela Reina So-
fia junto a Garcia Asensio; ha tocado en
el Carnegie Hall y el Palau de la Mésica
Catalana, y ha sido invitado por Valery
Gergiev y Pinchas Zukerman. Jesis Rei-
na es un violinista de afinacién nitida con
agudos y sobreagudos exquisitamente
timbrados; vibrato natural que realza la
estética de las notas largas y un fraseo
béptimo para los desarrollos; en parti-
cular, su dominio de las cuerdas dobles
permite en ambos conciertos frases
deslumbrantes y efectos maravillosos,
como el aflautado en Paganini; ademds,
sabe encontrar ese plus expresivo en los
motivos de raiz popular dando un regus-
to al fraseo. Por su parte, la Filarménica
de Mdlaga cuenta con una cuerda fro-
tada rica en dindmica y texturas, unas
trompas de eficaz empaste, asi como
unas prestaciones solistas dentro del
tutti que se engarzan inmejorablemente
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con el violin en el concierto de Chaikovs-
ki. Resaltamos del concierto de Paganini
los arabescos vigorosos y el flamante
tema principal del Rondé (en lo que res-
pecta al violin solista); la OFM se luce en
un pizzicato cuyo abanico de sonorida-
des es de alta escuela. De Chaikovski
conmueve el profundo discurso del vio-
linista, cuyo registro medio y grave pone
en nuestros oidos el alma del compositor
ruso, también exaltado en la irresistible
viveza ritmica del Finale; en cuanto a
la OFM, juegos fascinantes de tonos y
timbres de la cuerda, una agégica que
extrae toda la poesia del Lento y que
culmina al Finale en un accelerando in-
teligente. El director, Salvador Vazquez,
nivela certeramente estos conciertos.
Tiene mucho gusto en el manejo del
tempo y es sutil en los cambios de tona-
lidad, ingrediente formidable para una
musica donde el papel del violin solista
y el de la orquesta se diferencian per-
fectamente. Desde el podio el maestro
hace posible que el trabajo concienzudo
de ambos conciertos termine alcanzan-

do su cumbre .II|

JESUS REINA

AiriRd e

e
A amest

Divina comedia

JesUs Reina, violin

Orquesta Filarménica de Mélaga
Salvador Vazquez, direccién

Aria Classics ARIAOT1

6.8 6 & ¢

Por Marco Antonio Molin Ruiz

Alejc:ndra Diaz, violonchelista prin-
cipal asociada de la Israeli Ope-
ra de Tel Aviv, realiza su presentacién
discogrdfica con un proyecto que en-
treteje los sonidos de su Galicia natal
con los de su violonchelo cldsico. Berce
(cuna) es un canto a su tierra en el que
encontramos raices profundas revi-
sitadas por la protagonista en piezas
para violonchelo solo, violonchelo y
canto y violonchelo y piano. La Muifiei-
ra do Berce, en la que se homenajean
las muineiras de Lugo y Chantada, el
violonchelo simula el toque de la gai-
ta, lo que nos permite redescubrir un
nuevo registro del instrumento. Fia na
Roca hace gala de un hondo lirismo
en el que el ancestral sonido del vio-
lonchelo evoca la tierra, mientras que
Anaina (cancién de cuna), que toma
la melodia del Wiegenlied de Brahms,
nos retrotrae a la nifiez. Diaz, que fue
finalista del Galardén Internacional
Pablo Casals, interpreta O canto dos
paxaros, una cancién tradicional pre-
cisamente rescatada por Casals como
simbolo de pazy libertad. En Saraban-

da Rianxeira se unen la «Sarabanda»
de la Suite nUm. 1de Bach y el himno no
oficial de Galicia, A Rianxeira, dando
como resultado una pieza que invita a
la introspeccién.

Dos son las obras que incluyen tam-
bién voz, A Carolina, una cancién
galaicoportuguesa que muestra la
picaresca que encierran las tonadas
populares; y el Alald das Marifias, un
canto de ritmo libre que podria tener
su origen en el canto gregoriano. Lo
mejor del dlbum, sin duda, son las dos
piezas con piano compuestas por Juan
Durdn para Diaz, quien también las in-
terpreta junto a ella. Son la Romanza
Camarifiana, inspirada en el Alalé de
Camarinas, en la que su lenguaje claro
y universal lleva a la emocién pura del
oyente; y Fantasia sobre Lela, broche
de oro del disco, en la que foma como
referencia la cancién Lela, que forma
parte de la obra teatral Os vellos non
deben namorarse de Alfonso Rodri-
guez Castelao, y que es todo un icono
de la cultura gallega .II|

Berce

Alejandra Diaz, voz y violonchelo
Juan Durdn, piano

rdc MG-2302
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Discos recomendados

Antonio Rodriguez de Hita.
Obra vocal en latin

La Grande Chapelle

Albert Recasens, direccién
Lauda Misica LAU 024

Angel Villagrasa Pérez

isco extraordinario de La Grande

Chapelle, bajo la direccién de Al-
bert Recasens. En esta ocasién se trata
de obras vocales en latin de Antonio Ro-
driguez de Hita (1722-1787), compositor
extraordinario de la era de la llustraciéon.
La verdad es que hace ilusién que se den
a conocer obras de compositores espa-
fioles, cosa que, una vez mds, demuestra
que hemos tenidos creadores de una ex-
traordinaria calidad. El conjunto vocal
estd formado por ocho voces (escritura
normal en este tipo de misica de la épo-
ca). Las voces empastan perfectamente
y se fusionan en un todo unitario que,
junto ala acustica resonante del lugar de
grabacién, son capaces de trasladar al
oyente al mismisimo siglo XVIII. El con-
junto instrumental sigue los cdnones de
las misicas de la época y sorprende que
la musica vocal pudiera sonar acompa-
fada por tantos instrumentos, como si
de musica secular se tratase. Asi pues, un
conjunto de dos violines, dos oboes y dos
trompas, junto a un nutrido bajo conti-
nuo de violonchelo, contrabajo, arpa y
brgano positivo, complementan el elen-

co vocal. iEs curioso que el compositor
no incluyese la viola en sus filas instru-
mentales! En relacién al bajo continuo, el
brgano positivo suena bastante pleno, a
pesar de no tratarse un érgano grande,
cosa que se traduce en una buena rea-
lizacién del bajo continuo, asi como la
propia construccién del instrumento. El
arpa complementa al érgano en el bajo
cifrado, tal como se hacia tipicamente
en la musica espanola, en sustituciéon de
la tiorba. La Iglesia del Monasterio de
San Jerénimo de Granada ofrece una
sonoridad resonante muy apta para este
tipo de misica y que en ningdn momento
desvirta la diccién de los cantantes o
las articulaciones de los instrumentos.
Las trompas naturales aportan un color
especial a la misica, muy distinto al de
las trompas modernas, al igual que las
cuerdas de tripa de los instrumentos de
cuerda, mucho mds cdlidas que las me-
tdlicas de los instrumentos modernos. En
definitiva, un disco extraordinario, con
muy buenos musicos, excelente musica-
lidad y fraseo, que recupera patrimonio
musical espaiiol .II|

Matilde Salvador
AIRES DE CANCO

WARTA UETAL JOFRAND Bkl ANIND FianD

Matilde Salvador. Aires de cangé
Marta Estal, soprano
Daniel Arifio, piano

L 0.6 6 & ¢

Por

Alejandro Santini Dupeyrén

n el catdlogo de la prolifica composi-
E’roro castellonense Matilde Salvador
Segarra (1918-2007) figuran dos dperas:
La filla del Rei Barbut (1943) y Vinatea
(1974), estrenada en el Gran Teatre del
Liceu; figuran ballets, como El segovia
esquiu, Blancaneu, El rossiyol y la rosa
y El sortilegi de la lluna, compuestos en-
tre 1953 y 1973; obras litGrgicas, como
la Misa Lledé (1966) o la Misa de Perot
(1974); cantatas como Les Hores (1974)
o el Cant a la terra nativa (1984); misi-
ca incidental para ocho piezas teatrales,
abundantisima misica coral y, sobre
todo, canciones. Destacan aqui no me-
nos de doce ciclos con variable nimero
de piezas; de estos, tres se incluyen en el
presente dlbum, que da nombre al mis-
mo: Aires de cangd, ciclo de larga ges-
tacién escrito entre 1949 y 1964 sobre
versos de Xavier Casp; Canturelles de
mare, de 1986, sobre versos de Miquel
Peris i Segarra; y Cantilenes del Rosellé,
de 1988, con textos de Josep Sebastia
Pons. Son un total de dieciocho cancio-
nes, caracterizadas por una cuidadosa
selecciéon textual: versos sin artificio,

sinceros y adaptados con perfeccién al
sentir musical de la compositora, cuya
sonoridad delicada, intimista, apasio-
nada de lo sencillo y cotidiano, atesora
aromas a campo y sabor a brisa de mar.
En este su segundo album (el primero,
de 2020, estuvo dedicado al composi-
tor levantino del que toman el nombre,
Manuel Palau) la soprano Marta Estal y
el pianista Daniel Arifio vuelven a des-
lumbrar por su elegancia interpretativa.
En Balva rosa, la inocencia de la nifia que
advierte a la madre de la semejanza del
mar con un angel hechiza en la hermo-
sa voz de Estal, limpia sobre la cristalina
ondulacién debussyana que entreteje
con chispas de brillo Arifio. La compene-
tracién intimista del Duo Palau en can-
ciones como Jo faria o Ala del silensi es
exquisita. También lo es la serena fres-
cura que impregnan La primavera div y
Ninc, nanc, suerte de nana donde se es-
cuchan tafier campanas («nic, nac» es la
onomatopeya), y los «batzoles» suenan
por las calles de Castellén, esa tierra
amada que tanto gustaba a Salvador
hacer presente en su misica .II|
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MOZART MAGNARD =
Complete Divertimenti & Il n 20 | ARV P
Serenades E;Ea n%s%?i Oagpﬂ%‘ ! g | la onatl d
Compuestas a finales del siglo ;s e e o
XVIll, las Serenatas y Divertime ;labr?g E#‘ 13 5153 rdmnﬁﬁlggg L PANO TRIOGoN
de Mozart combinan sencillez 1914 dejando arn legado dé '
y sofisticacion, sinfonias y obras cortas en

Serenatas, como las renombradas
Eine kleine Nachtmusik, Haffner
Serenade y Posthorn Serenade,

y Divertimenti como las "Sinfonias|
de Salzburgo"” irradian belleza,
dinamismo y diversién.
Interpretadas por expertas orquestas de camara: la Kurpfalzisches
Kammerorchester Mannheim, Neues Bachisches Collegium
Musicum, Amati Chamber Orchestra y fa Czech Chamber
Philharmaonic Orchestra Pardubice.

RACHMANINOFF —*=—mm; SORAB]JI

Piano Concerto Nos. 2 & 3

Los Conciertos para piano
nims. 2y 3 de Sergei S o
Rachmaninoff (1873-1943) RACHN S
constituyen pilares basicos NGS.283

de su repertorio de conciertos’
Ambos muestran su virtuosismo
como compositor y pianista,
Tanto el Concierto para piano e
n® 2, compuesto en 1900, como | oo
el tercer concierto, creado en

i Fodormal s

1909, constituyen dos cbras Anna Fedorova posee una gran
maestras atemporales qué  madurez musical y unas habilidades
navegan por la profundidad del  técnicas asombrosas. En esta
romanticismo, encantando al ~ grabacion esta acompanada por
plblico con su perdurable la excelente orquesta
brillantez.

Nordwestdeutsche Phitharmenie.

las que el uso de lafuga y la |8
incorporacion del coral, junto
con la grandeza de la
expresion, han hecho que le
llamen el "Bruckner francés". interpretado por el Trio Mezzena,
Las dos obras de este CD, la  Sergio Patria, Elena Ballario y

Sonata para violonchelo y el  Camilla Patria, cuyas grabaciones

Trio para piano, son anteriores para Brilliant Classics
: et han sido aclamadas por critica
expresivas, originales y y piiblico

apasionadas.

Toccata Terza

Khaikosru Sorabji (1892-1988)
autor autodidacta, inspirado

en los romanticos Busoni y
. Szymanowski, aunque con
un estilo muy idiosincratico.
Su musica es de enormes A
proporciones durando algunas &
de sus obras vanas horas. .
Esta obra consta de diez
movimientos, con formas de
inspiracion barroca (preludio
coral, pasacalles, fuga),
fantasias libres y secciones
rapidas en estilo de

El pianista Abel Sanchez-Aguilera
es uno de los intérprefes mas
destacados de la musica espanola
del siglo XX. Su grabacion anterior

para Piano Classics de Sorabji's

movimiento perpetuo, Iu nto Toccata Seconda recibio varias criticas
entas. 5 estrellas en la prensa internacional,

a sus originales fases
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With, Without a Little
Expression
by Schumann, Hindemith,
Mosolov, Brahms
Arash Rokni
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Libros de msica

Ingeborg Solbrekken

KIRSTEN FLAGSTAD
LA VOZ DEL SIGLO

Priogs: dw Ferrarsdo Fraga
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v

Kirsten Flagstad. La voz del
siglo

Ingeborg Solbrekken
Fércola Ediciones
Madrid, 2023

480 pdginas

Por Susana Castro

Ld editorial Medio Tono hace su pre-
sentacién en sociedad con un libro
del musicélogo bonaerense José Luis
Conde en el que se hace un repaso por la
musica académica de los siglos XIX y XX
y sus creadores deteniéndose en aspec-
tos ideoldgicos, filoséficos y politico-so-
ciales que los sustentaron a lo largo de
sus vidas.

El libro cuenta con prélogo del compo-
sitor Luis Antonio Muiioz, quien nos pre-
senta como excepcional la existencia de
un libro en espafiol que ahonde en las
relaciones entre musica y totalitarismos.
Con esta promesa de novedad, nos em-
barcamos en la lectura del tomo, que se
divide en dos partes. «La mUsica como
arte de su tiempo» realiza un repaso
por los distintos nacionalismos que se
dieron en Europa en estos siglos, desde
Alemania, Italia y Francia, pero sin dejar
de lado los nacionalismos periféricos de
Rusia, Chequia, Hungria, Polonia, paises

Por José Prieto Marugan

Todas las personas dficionadas a la
bpera conocen el nombre de la so-
prano dramdtica noruega Kirsten Flags-
tad (1895-1962), gran intérprete de las
grandes heroinas wagnerianas, la «defi-
nitiva», como algunos la llamaban, con-
siderada por muchos como la voz més
importante de la primera mitad del siglo
XX. Tras dos décadas de investigacién,
disponemos de una biografia detallada
de esta singular cantante, destinataria
de apasionados elogios, aplaudida en los
mds grandes teatros e idolatrada por los
publicos europeos y norteamericanos.

El volumen arranca («Nace una can-
tante. 1895-1931»), con su preparacién,
sus primeras intervenciones, sus inicia-
les contacto con Wagner en 1929 y las
primeras apariciones en Bayreuth. La
segunda parte («La voz del siglo. 1935-
1941») explica el complicado entorno
segregacionista y antisemita en Europa.
A pesar de todo, Flagstad inicié su acer-

nérdicos y Espafia, que es el mds exten-
so de los epigrafes. Sobre él, valora que
quizd fue el nacionalismo que tuvo su
traduccién musical de manera mds es-
pontdneaq, ya que encontramos su rastro
en todos los periodos de la historia de la
musica. Nombres como Barbieri, Pedre-
I, Albéniz, Granados o Falla se entrela-
zan en la narracién.

La segunda parte, «La mdsica como arte
dirigido», analiza la utilizacién de la musi-
ca con fines politicos, dada su condicién
de lengudje universal. Se ejemplifican
casos en los que la creacién musical fue
dirigida desde el poder politico y se puso
al servicio de una estética oficial, como en
la Unién Soviética, la ltalia fascista, la Es-

pana franquista y la Alemania nazi.

Felicitamos a Medio Tono por esta ini-
ciativa y les deseamos mucha suerte y
paciencia en un campo, el de la edicién
musical, en el que todavia es necesario
reivindicar el talento de la investigacién
con firma espaiiola .II|

camiento a Norteamérica, pero no fue
un camino sencillo. Al contrario, hubo de
hacer frente a muy graves dificultades.

«Los afios de lucha. 1941-1951» narra la
persecucién injusta de que fue objeto,
acusada de haber colaborado conlos na-
zis, de haber cantado jen aleman! Sufrié
toda suerte de difamaciones e injurias de
sus propios paisanos, incluidos sus go-
bernantes. El cuarto apartado, «Postlu-
dium», se ocupa de los Gltimos afos (1951-
1966), que tampoco fueron sencillos para

la singular intérprete.

El libro se lee sin esfuerzo, casi como una
novela, mérito de su autora y su traduc-
tor, Lotte K. Tollefsen. Se completa con
una abundante bibliografia, la discogra-
fia de la cantante y numerosos cédigos
QR que nos llevan a sus grabaciones.
Volumen imprescindible para adentrar-
se en la vida de una mujer inigualable. Se
afade un atractivo prélogo de Fernando
Fraga y més de 700 notas explicativas

de Javier Jiménez .II|

NITRE

IDEQLOGIAS

Entre acordes e ideologia.
Musica, naciones y
totalitarismos

José Luis Conde
Medio Tono
Madrid 2023
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Lo frmilia musical
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La familia musical

Paco Roca
FSMCV EDICIONS
Valencia, 2022

16 pdginas

Por José Prieto Marugan

oco o nada saben, o sabemos, los
P aficionados espafioles sobre el vio-
linista, organista y compositor cataldn
Antoni Rafols (1757-1830), al servicio
de la Catedral de Tarragona durante
48 anos, autor de un Tratado de la Sin-
fonia publicado en Reus, en 1801, que
ahora tenemos ocasién de conocer
gracias al trabajo de investigacién que
se resumen en este libro.

Consta el volumen de tres estudios, a
los que se aiade el facsimil de la obra
original. El primer trabajo, firmado por
Antonio Ezquerro, Oriol Brugarolas y
Carmen Alvarez, plantea la situacién y
la difusién de los tratados musicales an-
tiguos realizadas por los musicélogos de
nuestro tiempo.

El segundo apartado («La gallarda sin-
fonia»), escrito por Maria Sanhuesa,
analiza el significado de la sinfonia,
las polémicas surgidas en el siglo XVI-

Por Susana Castro

| dibujante Paco Roca se ha unido a

la Federacién de Sociedades Musi-
cales de la Comunitat Valenciana para
contar su historia en clave de cémic. En
La familia musical encontramos repre-
sentados los valores mds caracteristicos
de estas agrupaciones musicales que
inspiran al mundo desde Valencia, tal y
como quedd patente con la declaracién
de Manifestacién Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial que rea-
lizé el Ministerio de Culturay Deporte del
Gobierno de Espafia de este fenémeno

asociativo.

El cémic, primera entrega de una colec-
cién gréfica, pone el foco en este movi-
miento artistico, educativo y social que
representan las sociedades musicales
y pretende incorporarse en las progra-
maciones de Educacién Primaria para
que, a través de su narrativa atractiva
y directa, puedan abordarse muchos de
los valores de las sociedades musicales.

Il sobre qué tipo de musica era la mas
adecuada para el templo y cudl para el
teatro. Igualmente se aporta informa-
cién sobre las sociedades musicales de
la épocay los repertorios habituales. El
tercer capitulo lo ha redactado Mont-
serrat Canela y, ademds de una bio-
grafia son Rafols, ofrece datos sobre el
entorno musical en la Tarragona de la
época.

El libro, como ya hemos indicado, in-
cluye la reproduccién facsimilar del
Tratado del misico barcelonés, que se
ocupa de los instrumentos y los conjun-
tos, de las caracteristicas y cualidades
de las llamadas sinfonias y un curioso
afiadido sobre la situacién del arpa.
Es una disertacién critico-musical en
la que pone sobre la mesa sus ideas al
respecto.

En conjunto, un documentado trabajo
de investigacién que rescata una obra
importante de nuestra historia teérico-
musical .II|

La eleccién de Roca no ha sido casual, ya
que ademds de ser un maestro de una ge-
neracién de dibujantes, con seguidores en
todo el mundo, su estilo inconfundible, de
lineas limpias y claras, consigue transmitir
de manera directa las historias contenidas
en sus dibujos. En esta ocasién, nos presen-
ta a Sabina, una adolescente que se muda
de pueblo junto a su familia y pasa por un
mal momento animico al no conocer a na-
die. Gracias ala misica comienza a abrirse,
pues con su clarinete se incorpora a la so-
ciedad musical de su pueblo y logra formar
parte de la comunidad. El autor de historias
tan exitosas como Arrugas o Regreso al
edén refleja la dimensién del colectivo mu-
sical, su importancia en el territorio valen-
ciano, a través de una historia singular enla
que cualquiera podria verse reflejado.

Confiamos en que su incorporacién a las
aulas pueda aumentar el interés por la mo-
sica de las nuevas generaciones y ayudar
en la transmisién de sus valores universa-
les: cooperacién, igualdad, integracién,
comparierismo e inclusién social .II|

2

Ecos tardios del repertorio
intermacional v [a misica
instrumental en Esparia:

El Tratado de la Stnforia (1801)
de Antoni Rafols

Aonrvimien Lo pacrrss Kspcban
Ll Brogards Rone
b

Ecos tardios del repertorio
internacional y la mésica
instrumental en Espaiia: El
Tratado de la Sinfonia (1801)

de Antoni Rafols

A. Ezquerro y O. Brugarolas (eds.)
Universitat de Lleida

Lleida, 2023

240 pdginas
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© Juan Vicente Chulia

Fundacion SGAE

Entrevista a su presidente, Juan José Solana

La Fundacién SGAE fue creada por la Sociedad General
de Autores y Editores en 1997, explicitando asi el com-
promiso de la SGAE de ser un agente activo en el sector
cultural y en el conjunto de la sociedad espafiola. Tras

P.Hace casi cuatro afios asumiste la Pre-
sidencia de la Fundacién SGAE. ;Qué
supuso para ti acceder a un puesto de
tanta relevancia en el sector cultural?

R. Por una parte, significé un giro de
timén en mi trayectoria personal dentro
de los érganos de gobierno de SGAE.
Hasta ese momento, mi atencién se
habia centrado en los problemas que
afectaban a la misica, y mds en par-
ticular al colectivo sinfénico que es al
que represento en la Junta Directiva.
Pero la Fundacién SGAE trabaja con
y para todos los socios y socias que la
conforman: dramaturgos/as, cineastas,
guionistas, coredgrafos y coredgrafas,
editores... A lo largo de estos casi cuatro
aios he tenido el privilegio de conocer
sus diferentes entornos a través de sus
proyectos, me han contado sus inquietu-
des, he participado en mesas redondas,
en presentaciones, en festivales... Todo
ello ha ampliado enormemente la visién

sector cultural.

que tenia sobre esas manifestaciones
artisticas. Y también, claro estd, he
podido contactar con la mayoria de las
instituciones del dmbito de la cultura ob-
teniendo una imagen de primera mano
del funcionamiento del sector, otra ex-
periencia interesantisima.

P. ¢Cudl es tu balance de estos prime-
ros aiios de gestion?

R. Mi modesta aportacién al devenir de
la Fundaciéon SGAE ha consistido, sobre
todo, en facilitar las relaciones entre ella
y su fundadora, la Sociedad General de
Autores y Editores. Independientemente
de esa labor de cardcter més bien politi-
co, en estos afos criticos por el impacto
de la pandemia, mi trabajo y el de todo
el equipo de la Fundacién se ha volcado
en mantener sus actividades de apoyo a
los creadores y creadoras, compagindn-
dolas con las ayudas urgentes que han
sido fundamentales para la superviven-

mds de veinticinco afios de andadura, son cientos las
actividades que se han organizando bajo su respaldo,
que hoy se ha convertido en garantia de éxito en nuestro

cia del sector, asi como poner en marcha
planes para la internacionalizacién de
su repertorio, la creacién de alianzas
con compaieros de vigje estratégicos.
También han sido afos intensos en la
creacién de politicas y la publicacién
de estudios e informes para alcanzar la
igualdad de oportunidades y de género.

P. ¢En qué situacién se encuentra la
entidad una vez dejada atras la pande-
mia por la COVID-19?

R. Los afios de la pandemia han signi-
ficado un descenso considerable de la
actividad cultural y, aunque ya vamos
dejandolos atrds, todavia tienen re-
percusién en ciertos sectores a los que
les sigue costando recuperar sus cifras
anteriores. Pero en términos genera-
les estamos volviendo lentamente a los
resultados econdémicos previos al con-
finamiento, asi que el panorama en ese
sentido es esperanzador.



P. Hace unos pocos meses presentabais
el Anuario SGAE 2023 de las Artes Es-
cénicas, Musicales y Audiovisuales. En
el campo de la misica clésica, ;qué con-
clusiones habéis extraido de esa recopi-
lacién de datos?

R. La principal conclusién es que se debe
seguir haciendo un esfuerzo para recor-
dar que la asistencia a conciertos es una
actividad segura desde el punto de vista
sanitario. En estos afios se estd recupe-
rando la asistencia, pero a un ritmo adn
débil. Todavia no se han alcanzado los
datos prepandémicos, por lo que consi-
deramos fundamental que tanto las ins-
tituciones pUblicas como los agentes pri-
vados hagamos un importante esfuerzo
para volver a atraer ala ciudadania a las
salas de conciertos.

P. ¢Cudles han sido los proyectos mas
destacados que habéis llevado a cabo
durante tu presidencia en el Gmbito de
la misica clasica?

R. En estos afios, dificiles desde un punto
de vista presupuestario, ha resulta-
do importante mantener los proyectos
principales. Asi, seguimos con el Premio
Jbvenes Compositores Fundacién SGAE -
CNDM, que ya va por su 35.° edicién, y con
el Premio SGAE de MUsica Iberoamerica-
na Tomds Luis de Victoria, que alcanza en
este afio su 19.° ediciéon. Son dos proyec-
tos que abordan, por un lado, el apoyo a
jbvenes creadores en el campo contem-

«Estamos
seguros de que
el Intercentros

Melomano - Premio
de Composicion
Fundacion SGAE

resultara muy
util para toda
la comunidad
educativay
artistica»

pordneo y, por otro, reconocen el legado
de una larga trayectoria en el campo
compositivo. Ademds de estos proyec-
tos, en los Gltimos afos hemos puesto en
marcha diferentes acciones, entre ellas,
jornadas para conocer con profundi-
dad el estado del sector de la mano de
la Asociacién Madrilefia de Composito-
res (AMCC), presencia en ferias interna-
cionales y una linea de ayudas para que
nuestros y nuestras compositoras puedan
acudir al extranjero a presenciar sus es-
trenos o participar en ferias. También
este afo recuperamos las becas integra-
les para completar estudios en el extran-
jero, una linea que tuvimos que desactivar
por los ajustes presupuestarios de los
Ultimos afios y que recuperar este afio nos
llena de alegria porque es muy aplaudida
por nuestros creadores.

No quiero olvidarme tampoco de pro-
yectos de mayor envergadura como
«Concierto & Proyeccién», con el que
conseguimos, en el marco del Festival
Internacional de Cine de San Sebastidn,
un espacio para poder exhibir las bandas
sonoras de nuestro cine y también la
puesta en marcha de ciclos dedicados ala
autoria femenina («Hoy, compositoras»)
y estudios («;Dénde estdn las mujeres en
la misica sinfénica?»), un campo com-
plicado en el que necesitamos avanzar
muchisimo todavia para alcanzar condi-
ciones de plena igualdad.

Premio Jovenes Compositores 2022 © Luis Camacho / Fundaciéon SGAE
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P. ¢En qué proyectos a futuro estdis
trabajando en este momento?

R. Una de nuestras prioridades es la in-
ternacionalizacién del repertorio cla-
sico-contempordneo. En este sentido,
estamos probando diferentes acciones a
pequeiia escala, como el encuentro profe-
sional de editores en el marco del festival
internacional MusikaMusica de Bilbao.
Centrados en la transformacién digital,
también estamos dando ayudas para di-
gitalizar los repertorios de los editores.
En el campo de la formacién, este afio
colaboramos con Intercentros Melémano,

creando un nuevo premio de composicién.

P. El Intercentros Melémano - Premio
de Composicién Fundacién SGAE sera
presentado en este mes de abril, or-
ganizado por la Fundacién Orfeo, y
contando también con la colabora-
cién de UNIR y de esta revista. ;Qué
es lo que os ha llamado la atencién de
este certamen para decidiros a apo-
yarlo?

R. Otra de las lineas prioritarias es con-
tribuir al desarrollo del talento creativo.
Y justo ahi es donde encaja esta cola-
boracién con Intercentros Melémano.
Poner en marcha dentro de una inicia-
tiva con tanta trayectoria y repercusién
un premio especifico para incentivar la
composicién nos pareci algo muy rele-
vante, muy 0til para animar a la juven-
tud a comenzar su trabajo compositivo.
Estamos seguros de que el Intercentros

Presentacién del estudio «;Dénde estdn las mujeres en la misica sinfénica?» © Fundacion SGAE

Melémano - Premio de Composicién
Fundacién SGAE resultard muy 0til
para toda la comunidad educativa y
artistica.

P. En la Fundacion SGAE realizais una
importante labor social y asisten-
cial. (Qué tipo de proyectos tenéis en
marcha en esta linea de trabajo?

R. Efectivamente, desde la Fundacién
SGAE se hace un trabajo muy impor-
tante de accién social y asistencial.
Tenemos unas lineas de apoyo para
aquellos creadores y creadoras que
estdn pasando por una situacién delica-
da o que han sido expulsados del sistema
laboral, etc. Asi, ademds de fondos asis-
tenciales, desarrollamos una serie de
actividades en colaboracién con otras
instituciones (centros sociales, peniten-
ciarios, hospitales, etc.) llamado «<SGAE
Actia», en las que participan algunas de
estas personas impulsando asi su vuelta
a la préctica profesional. Por otro lado,
este afio comenzamos a nivel estatal el
proyecto «Barraca XXl», un conjunto
de siete escuelas sociales en diferentes
ciudades espafiolas para, a través de
la musica y la cultura, facilitar la inte-
gracién y el desarrollo laborar de nifios,
jbvenes y otros colectivos en riesgo de
exclusién social.

P. Asimismo, ofrecéis gran cantidad de
actividades formativas a lo largo del
afio. ¢(Cudles son las préximas convo-

catorias que pueden interesar a nuves-
tros lectores y lectoras?

R. Justo estamos cerrando la programa-
cién, pero ademds de la linea de trabajo
«Historia de una creacién», en la que
creadores y creadoras ofrecen un and-
lisis de una obra importante de reciente
creacién, estamos poniendo en marcha
acciones formativas para la composi-
cién de musica para el audiovisual, en
colaboracién con la asociacién Musima-
geny tenemos diversos cursos centrados
en la creacién de musica para cine que
todos los afios tienen una gran acogida.
También desarrollamos durante muchos
afos unos talleres dirigidos por Luis de
Pablo hasta su triste desaparicién que
tenian una respuesta muy positiva del
alumnado.

P. ¢(Qué nuevos objetivos te has
marcado como presidente de la Fun-
dacién SGAE a medio plazo?

R. Estamos alcanzando el final de estos
cuatro afos de legislatura. En el Gltimo
trimestre de este 2024 tendremos
elecciones y tanto la Presidencia de la
Fundacién como la de la propia SGAE
serdn el resultado de lo que reflejen
esos comicios; habrd que esperar a que
se conforme una nueva Junta Directiva
para planificar la linea de trabajo de la
Fundacién, aunque estoy seguro de que
no diferird en lo esencial de la que se ha
llevado a cabo en estos aiios, indepen-

dientemente de quién esté al frente .II|
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En el préoximo nomero...

EN PORTADA

Christoph Kénig
por Susana Castro

PROMESAS CUMPLIDAS

Pavula Sumillera
por Susana Castro

TEMA CON VARIACIONES

Louise Farrenc
por Carmen Martinez-Pierret
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Teatro de la Zarzuela
Entrevista a su directoraq,
Isamay Benavente
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MUSICA EN DIRECTO

18/10/2024

Carla Guillén y

Daniel Villarroya
Auditorio CC Caja Badajoz
Mérida, Badajoz

26/10/2024

Carla Guillén y
Daniel Villarroya
Audit. Joaquin Rosado
Madrid

04/11/2024

Carla Guillén y

Daniel Villarroya

Saldn Audit. Antiguo Casino
Ciudad Real

19!10/2024 .
Dianto Reed Quintet
Casa de Cultura

Campo de Criptana, CR

22/11/2024 .
Dianto Reed Quintet
Teatro Albéitar

Ledn

20/12/2024

Dianto Reed Quintet
Auditorio CC Caja Badajoz
Mérida, Badajoz

07/'06/2024

Duo Amadeus

Auditorio CC Caja Badajoz
Mérida, Badajoz

22/07/2024

Duo Amadeus

ECCO (Espacio de Cultura
Contemporanea de Cadiz)
Cadiz

21/09/2024

Duo Amadeus
Civivox Condestable
Pamplona

14404/2024

Dilo Gimeno-Sanchis
Casa de Cultura

Campo de Criptana, CR

18/10/2024

Duo Gimeno-Sanchis
Edificio Edipsa

Malaga

21/10/2024

Duo Gimeno-Sanchis
Casa do Saber

Lugo

18/11/2024

Duo Gimeno-Sanchis
Salén Audit. Antiguo Casino
Ciudad Real

08/05/2024
Entrebescant

Centro Alicia de Larrocha
Albacete

10/05/2024
Entrebescant

Auditorio CC Caja Badajoz
Mérida, Badajoz

08/07/2024
Entrebescant

ECCO (Espacio de Cultura
Contemporanea de Cédiz)
Cadiz

06/09/2024
Entrebescant

Real Monasterio de Oia
QOia, Pontevedra

11/10/2024
Entrebescant
Teatro Albéitar
Ledn

15/07/2024

Margherita Brodski y
Marc Ferrando

ECCO (Espacio de Cultura
Contemporanea de Cadiz)
Cadiz

13/12/2024

Margherita Brodski y
Marc Ferrando

Teatro Albéitar

Ledn

07/08/2024 .

Moser String Quartet
Catedral de Santa Maria
Tui, Pontevedra

09/08/2024

Moser String Quartet
Alhondiga / Casa de cultura
Villanueva de los Infantes, CR
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10/08/2024

Moser String Quartet
Casa de Cultura
Niguelas, Granada

22/11/2024

Moser String Quartet
Auditorio CC Caja Badajoz
Mérida, Badajoz

25/11/2024

Moser String Quartet
Salén Audit. Antiguo Casino
Ciudad Real

01/06/2024 A
Susana Gomegz Vazquez
Edificio Edipsa

Malaga

19/10/2024 X
Susana Gome3 Vazque3
Casa de Cultura

NigUelas, Granada

02/12/2024 | X
Susana Gomegz Vazque3
Casa do Saber

Lugo
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